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INTRODUCCION GENERAL

Vida de Esquilo

Esquilo ! es hijo 2 de Euforién y de una mujer cuyo
nombre no conocemos. Su padre, en paralelo con situacio-
nes sociales andlogas en los casos de los otros dos grandes
tragicos, naturales, respectivamente, de Colono y Salami-
na, es cindadano ateniense perteneciente al demo de Eleu-
sis ?, de familia acomodada # a la que puede haber perte-
necido ° otro Esquilo de Eleusis, que en 440/439 ¢ fue he-

! La forma correcta de transcripcién, segun el sistema vigente en nuestra
lengua, seria «Esquilo», pero nos atenemos a las normas generales de
esta coleccidn.

% Los datos esenciales de su biografia los obtenemos de la Vida trans-
mitida por el cédice M y del articulo correspondiente del 1éxico biogrifi-
co Suda, del siglo x: ha sido realmente una fortuna para nosotros la
oportuna aparicién del libro de Radt que se mencionard.

3 Luego se verdn referencias a los misterios del santuario situado en
Eleusis.

4 También Sofocles y Euripides, a pesar de la leyenda en lo que toca
a éste, eran de familia acomodada.

* Es una fantasia de Tzerzes, In Hes. Op. 414, el asignar al drama-
turgo una estirpe real.

® Todas las fechas, salvo que se indique lo contrario, son anteriores
a Jesucristo.



8 ESQUILO

lenotamias, administrador de la Liga Atica, cargo que exi-
gia cierta fortuna a su titular.

Si creemos a la cita de Pausanias que luego se vera,
Euforion poseeria vifiedos; y tendremos que hablar de cier-
tas aficiones de nuestro escritor.

Sobre hermanos seguros o supuestos de éste se hallaran datos
mas adelante: de lo que no hay duda es de que, otra vez de modo
similar a lo que ocurrié con sus dos insignes seguidores, la fami-
lia de Esquilo se dedicé al teatro con €xito y durante siglos ente-
ros. El propio autor (ignoramos también el nombre de su esposa)
tuvo dos hijos tragediografos. Euforion no sélo, como veremos,
present0 obras péstumas de su padre, sino también en 431, unos
veinticinco ailos después de la muerte de aquél, derrot6é a Séfo-
cles y Euripides, de los cuales el ultimo presentaba Medea con
otras tragedias. El otro hermano, Evedn, parece haberse distin-
guido mas por su belleza fisica, de la que hay elogios en ciertos
vasos, que por sus logros teatrales.

Una hermana de Esquilo, cuyo nombre volvemos a descono-
cer, era esposa de Filopites, matrimonio del que surgié toda una
rama directa de autores de tragedias con Filocles 7, su hijo Mér-
simo %, un hijo de éste llamado Astidamante, gue compitié por
primera vez en 398, y dos del dltimo, Filocles y un buen escritor
tragico, Astidamante, cuya primera victoria, de entre las quince,
nimero estimable, que consiguid, se fecha el 372; que volvié a
vencer en 341 y 340; acerca del cual parece un error la afirmacién
del Suda (luego comentaremos la frecuencia con que se corrom-

? Filocles compitié por primera vez hacia el 450, y el 427 o 426 derro-
t6 nada menos que al Edipo rey de Séfocles; fue autor de un drama
sobre el rey tracio Tereo a que.se alude en ARISTGFANES, Av. 281, y
debié de componer, al menos en ocasiones, con rudeza criticada por el
mismo comedidgrafo en Vesp. 462.

8 De Mérsimo una rara notica nos dice también que era médico espe-
cialista en enfermedades de los ojos; satirizado por ARISTOFANES, Egq.
401, Pax 803, Ran. 151; incluido por la Vida de Euripides de SATIRO,
fr. 39, col. XV, entre los medigcres competidores que hacian sombra
al salaminio fomentandoe asi el despecho que le hizo abandonar Atenas.
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pen las cifras en los codices} de que escribié nada menos que
240 tragedias y que recibié formacion retdrica del orador IsGcrates.

Por cierto que acerca de este Astidamante, tataranieto de una
hermana de Esquilo, hay datos que podrian quiza ser afadidos
a la serie de ingratitudes de los atenienses para con éste a que
haremos referencia. Segiin DIOGENES L.AErcIO (I 43), Astidamante
¢l Joven fue el primero de la familia de Esquilo a quien se honro
con estatua de bronce; Pausanias (I 21, 1) asegura que las efigies
de tragedidgrafos y comedidgrafos que hay en el teatro de Dioni-
so son en general de gente oscura y anota que la imagen de Es-
quilo tardé muchisimo en unirse a las de Sofocles y Euripides;
y ATENEO (19 €} quita ain mds mérito a estas honras al afirmar
que «junto a Esquillo y los suyos» se erigid a un ventrilocuo
o marionetista llamado Euriclides.

Sobre la fecha del nacimiento del poeta los datos son
bastante coherentes. La Vida, dandole como coetaneo de
Pindaro, gue nacié el 522 o 518 para morir después del
446 sobreviviendo por los menos diez afios a Esquilo, atri-
buye a éste, equivocandose en la cifra, como fecha de na-
cimiento ¢l 528 o 524; la biografia de los manuscritos sofo-
cleos afina mds al situar el nacimiento de Sdfocles el
495/494 (pero la cronica epigrifica del Marmor Parium
habla del 497/496) y decir que Esquilo era treinta aifios
mayor, es decir, habia nacido el 525; a la misma fecha
apuntan el propio Marmor dos veces (muri6 el 456, segin
se ver4, a los 69 afios; luchd en Maratén, comparese lo
luego dicho, el 490 a los 35) y, con menos claridad, ¢l
Suda, que localiza su primera competicidon (con el sempi-
terno error numérico) en los 500/497 (cifras a las que vol-
veremos) y a los veinticinco afios de vida del autor.

Cuando nacid éste hacia tres que el tirano Pisistrato
habia muerto para ser sucedido por sus hijos Hiparco e
Hipias; cuando contaba unos dos se presenté por primera
vez Quérilo; entre sus catorce y diecisiete obtuvo su prime-
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ra victoria Frinico; a sus quince cay6 Hipias y los 508/506
fueron decisivos para el porvenir de la politica ateniense
con el advenimiento del demdécrata Clistenes y sus reformas.

Frente a2 lo que sucede, por ejemplo, con Euripides,
reina un silencio casi total por lo que toca a las formacio-
nes filosofica y literaria de Esquilo. Hay, pues, que impro-
visar algo en este sentido.

Desde luego nuestro escritor se sabia de memoria a Ho-
mero (es ya topico citar a Ateneo, 347 b, segun el cual
Esquilo calificaba modestamente su obra de femdché, es
decir, pedacitos de salazon o entremeses de los grandes fes-
tines homéricos); manejaba el ciclo épico y a Heslodo, a
quien volveremos; leia a Arquiloco, Alceo, Anacreonte vy,
de una manera especial, como veremos, a Estesicoro. En
cuanto a sus contemporaneos Pindaro y los tio y sobrino
Simdnides y Baquilides, tuvo forzosamente que conocerlos
personalmente como se dira: por lo que toca al primero,
aparte de las afinidades estilisticas que se mencionardn en
su lugar, hay textos de 16n de Quios y Eustacio a que mds
adelante haremos referencia.

Una de las caracteristicas mas notables de la obra de
Esquilo, segiin se vera, es su marcado interés por los temas
geograficos y etnolégicos; y Tzetzes, In Ar. Ran. 928, hace
constar lo mucho que interesaban al poeta las menciones
orograficas e hidrograficas. En todo esto pudieron ayudar-
le las obras de logdgrafos como Hecateo, Acusilao o Fere-
cides de Atenas. Tenemos, a este respecto, un lugar ins-
tructivo, Suppl. 559 ss., con una opinién acertada sobre
la causa de las crecidas del Nilo, originadas por el deshielo
de las nieves etiopicas; lo mismo opinard luego Euripides
(Hel. 2 s., fr. 228 N.) frente a la tesis contraria de Herddo-
to (II 22 ss.); ahora bien, la nueva fecha de que hablare-
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mos para Las Suplicantes permite ya suponer, en contra
de o que antes se creia, que también en Esquilo puede
haber influido €l tratado Sobre la naturaleza de Anaxago-
ras (y concretamente el fr. A 42, 5 D.), escrito después
del 468 y, probablemente, por los afios de su llegada a
Atenas, que pudo producirse hacia el 463.

En cuanto a ideologia ética y politica la obra de Esqui-
lo esta claramente inspirada (Las Euménides muestran ecos
de los famosos versos 32 ss. del fr. 4 W., en que aparece
personificada la diosa de las buenas leyes, Funomia) en
el gran Solén ?: la firmeza del sentimiento democrético,
el odio a la tirania (dos de los pobres viejos atribulados
de Ag. 1348 ss. prefieren la muerte a la esclavitud bajo
Egisto) y la guerra civil (luchas intestinas propias de ga-
Hos, Fum. 860 ss.); el patriotismo que, en tiempos de Es-
quilo, hallaba motivos de exaltacion frente a Persia o la
rival Egina; el repudio de la hybris portadora de dte (véase
lo dicho luego sobre Los Persas o Las Suplicantes y tam-
bién, por ejemplo, Sept. 403 ss., Ag. 764 ss., Eum. 538
ss.) y el elogio de la moderaciéon (Eum. 526 ss.) y de la
justicia rectora de ciudades, familias y hombres; todo esto,
presente ya en Hesiodo 1% iba a constituir clave ideoldgica
de las tragedias de Esquilo. '

Lo cual no quiere decir que vayamos nunca a verle (co-
mo Séfocles, pero no como Euripides) implicado en politi-
ca activa (Tzetzes, en el primer /. c., nos lo describe apar-

? Es, sin embargo, un enorme disparate cronolégico el de HMERIO,
XXXIV 18, quien nos muestra al lirico, cuya vida no pudo haberse pro-
longado mucho después del 560, viendo con su hijo tragedias esquileas.

! Trataremos de ello a propésito de Prometeo encadenado, al que,
para abreviar y cuando no quepa confusion, llamaremos Pronteteo.
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tado de simposios y agoras), aunque esta abstencién no
le impida tener y transmitir un ideario. Esquilo cree en
la democracia no arrastrada por demagogos (es posible que
Efialtes, el reformador del Areépago en 462, no gozara,
a pesar de lo que diremos, de tan buena reputacion ante
el dramaturgo como ante una parte de la critica de hoy),
sino dirigida por hombres fuertes y seguros, los «mejores
cindadanos» de tipo pericleo que gustaban con mds reser-
vas a Séfocles y con menos a Euripides y cuyo modelo,
demasiado joven entonces, como veremos, no debid, pro-
bablemente, sino al azar su actuacion en calidad de corego
de Los Persas.

En este prototipo politico se enmarcan las figuras de «buen
rey» del tipo de Dario frente a Jerjes, Agamenén frente a los
dos asesinos, incluso Eteocles, salvador de la patria como Orestes
aun con las taras del odio, la misoginia, la intolerancia y su com-
plejo ante la maldicién ancestral. Pero sobre todo el excelente
monarca hasta cierto punto democratico que es Pelasgo, a cuyo
personaje subyace en Las Suplicantes (aunque cuatro afios antes
Los Siete contra Tebas, a los que llamaremos mdas brevemente
Los Siete, hayan mostrado a los argivos en un papel antipatico;
pero algo parecido acontece en Euripides con Los Heraclidas y
su brutal heraldo Copreo frente a sus propias Suplicantes) una
cierta simpatia hacia Argos (democracia con rey segiin HErRODO-
10, VII 149, 2) ya patente sin duda en Los Eleusinios {(en la cual
se lograba el sepelio de los Siete no mediante una batalla, como
en Buripides, sino en virtud de acuerdos pacificos enire los
parientes de las victimas y ese Teseo como monarca ideal en quien
el tercer gran trdgico pensé varias veces, con lo cual los muertos
recibirian honras fiinebres en la ciudad natal de Esquilo) y, desde
luego, en Las Suplicantes v Las Euménides. Respecto a la prime-
ra de estas obras, se ha supuesto que pueda estar conectada con
la dificil y, en definitiva, abnegada actitud que adopt6 la ciudad
argiva en 470, cuando, dispuesta a entrar en alianza antiesparta-
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na (de la cual, por otra parte, iba a salirse el 468) con Arcadia
y Elide gracias a las gestiones de Temistocles, aceptd a éste (de
la actitud de Esquilo en relacion con el cual hallaremos que pue-
de haber datos en Los Persas) como refugiado tras su ostracismo
exponiéndose a los mismos riesgos que el mitico Pelasgo. Y, en
cuanto a Las Euménides, nada menos que tres veces, en 287 ss.,
667 ss. y, sobre todo, 754 ss., hacen declarar, con evidente inten-
cion, a Atenea y al argivo Orestes que sus respectivas ciudades
deben seguir siendo siempre amigas, con lo cual el autor, en aquel
mal afio 458 (Egina asediada, barruntos luego confirmados.de
catastrofe en la insensata guerra de Egipto a que quizas aludan
292 ss.; es mas dudoso que la mencidn de la llanura de Flegra,
en la Calcidica, tenga que ver con renovados problemas en la
isla de Tasos, domefiada el 463), se esfuerza, disipadas con el
ostracismo de Cimon en 461 las vanas esperanzas en una colabo-
racion con Esparta, para que, como en efecto iba a ocurrir des-
pués de la victoria ateniense en Endfita contra Beocia y la capitu-
lacién de Egina, la inestable Argos vuelva al redil de la alianza
atica.

Pero lo que con tazén se hace resaltar siempre respecto
a Bsquilo es su hermoso afdn de conciliacién que nos acer-
ca a lo que aun hoy deberian ser nuestros ideales.

En una tragedia como Los Persas que, aunque esto se
volvera a poner sobre ¢l tapete, no queda sometida a nexos
argumentales trilogicos, era de esperar un final como el
del castigo de Jerjes tras su insolencia; ¢ incluso en una
tetralogia de argumento mds o menos conexo como la Li-
curgea ' no parece, aunque el material es escaso, que ha-
ya gran cosa después de las humillaciones de los pecado-
res Orfeo y Licurgo. Pero éste no es €l caso de las otras

! E] nombre se halla en ARISTOF., Thesm. 134 ss. y su escolio; prefe-
rimos esta transcripcidn y «Orestea», que forman un perfecto paralelo
con «Odisea».
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tetralogias monotematicas que conocemos. Prometeo ter-
mina en la suya por ceder y recibir su debido culto; la
Orestea finaliza con la aqguiescencia de las Erinis, que igual-
mente serdn objeto de nuevos honores, y la garantia de
que cesard la monstruosa cadena taliénica de homicidios 2.

La tetralogia de Las Suplicantes, que ofrece desmesura
en los dos contendientes, culminaba en Hipermestra subsu-
miendo en si el espiritu de la conciliacién al convertirse
en tronco de una estirpe real; y hasta Los Siete, con la
catastrofica muerte reciproca de los hermanos enemigos,
traen paz para el futuro a una familia tan castigada por
los hados. Lo mismo podria decirse de otras tragedias per-
didas y cuya secuencia tetraldgica no estd clara: Télefo acude
al enemigo para que cure la herida que €] mismo infirig;
probablemente Filoctetes, aunque ello no esta claro, acce-
dia mds o menos a regaifiadientes, como en Sofocles, a co-
laborar en la empresa comiin; y después de todo, y puestos
a tratar temas épicos, ;qué es la propia Iliada sino una
generosa conciliacién de Aquiles, Agamenén y Priamo?

Hasta aqui un conciso panorama del ideario esquileo
en que, por otra parte, es dificil, aunque muchos lo ha-
van intentado, rastrear influencias presocrdticas. De Ana-
xdgoras se ha tratado y se tratard. Respecto a Heraclito
podrian aducirse, con lo que luego veremos, la comin creen-

2 Ha sido, por cierto, muy discutido, como apuntdbamos, el trasfon-
do de esta obra en relacién con la opinién de su autor acerca de la citada
reforma de Efialtes: hoy Eum. 693 ss., en que Atenea expresa su temor
de que sean los propios ciudadanos quienes deterioren la legislacion al
acrecerla, suelen ser interpretados como la sensata aceptacidn, por parte
de un demdécrata moderado, de los cambios restrictivos para la jurisdic-
cidn del Are6pago y una admonicién para que quede al menos en pie
lo que resta de sus atribuciones.
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cia en una Justicia capaz de dejar convictos a los embuste-
ros (fr. B 28 D.) y de mantener ¢n sus limites incluso al
Sol (fr. B 94 D.); o, con mayor relevancia, la armonia
del cosmos oscuramente definida en los frs. B 51 D. y B
54 D. y a la que aspira la conciliacion de Esquilo.

Los posibles elementos oOrfico-pitagdéricos los podemos
aplazar para el capitulo de los viajes itdlicos; pero si resul-
ta interesante el tratar agui de esclarecer la relacion del
poeta con un movimiento tan cercano a é€l, incluso fisica-
mente, como los misterios con que era venerada Deméter
en Eleusis. Pero no sin desbrozar el terreno haciendo notar
lo que ya con frecuencia se ha apuntado, que no es licito
construir hipotesis en torno al desarrollo de la tragedia y
el de los secretos drémena de dicho santuario: como dice
Aristoteles (fr. 15 R.}, en estos ritos no se trataba de reci-
bir datos o experiencias, sino de estar o situarse en la debi-
da disposicién animica.

El material mistérico respecto a nuestro dramaturgo no
es mucho. En Las ranas de Aristéfanes hay dos versos re-
citados por €l (886 s. = fr. dub. 467 R.) que serian impor-
tantes («Deméter, la tutora de mi mente, concédeme / el
mostrarme condigno de los misterios tuyosy) si no pudie-
ran atribuirse a un personaje de uno de sus dramas, por
¢jemplo Teseo en Los Eleusinios, Y, en cuanto a otro testi-
monio, las influencias no partirian de Eleusis hacia Esqui-
lo, sino al revés, cuando nos cuenta Ateneo (21 d) que
altos funcionarios de Eleusis, como los hierofantas y da-
ducos, dieron en copiar el teatro esquileo con las suntuo-
sas vestiduras de que nuestro inventivo escendgrafo, segin
diremos, doté a sus elencos.

Pero el méds llamativo episodio al respecto es un proce-
50 al que dedicaremos unas palabras y que entra dentro
de la extensa tematica sobre acusaciones a pensadores y
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politicos griegos, las famosas causas por asébeia o impie-
dad (un concepto nacido de la legislacién de Solén) de que
iban a ser victimas sucesivas, entre otros, Anaxagoras, Fi-
dias, Aspasia, Alcibiades, Didgoras de Melos, Protagoras,
supuestamente Euripides {pero el hecho poco probable de
gue el acusador fuera el demagogo Cleén quita verosimili-
tud a lo que se cuenta) y, por desgracia con derramamien-
to de sangre, Sécrates. Ni faltaban tampoco en la historia
de Atenas y otras ciudades notables casos de envidiosa per-
secucion por otros conceptos procesales: el primer testimo-
nio de Tzetzes, antes citado, menciona, y pudo haber sido
mas prolijo, multas mds o menos simbdlicas pero hirien-
tes, como la impuesta a La Caida de Mileto de Frinico,
a que volveremos, o, unos afios después, la sancion de que
hicieron objeto a Pindaro sus compatriotas tebanos cuan-
do, rompiendo un reticente silencio, se atrevid algo mas
tarde del 475, es decir, en la época aproximada de Los
Persas, a llamar en un ditirambo (frs. 76-77 Sn.) a Atenas
«baluarte de Grecia» y a celebrar a los héroes de Artemi-
sio, lo cual sonaba mal en ios oidos de quienes tan noto-
riamente habian «medizado».

No es probable que Bsquilo sintiera gran aficion hacia
unas doctrinas que ofrecian oscuros ritos y vagas esperan-
zas sobre el futuro en vez de la concreta satisfaccion del
exacto cumplimiento de la ley; pero a un escritor prolifico
como él no le era facil esquivar puntillosas objeciones en
lo religioso. Un comentario anénimo a Aristételes (Kt. Ni-
com. 1111 a B8) se entretiene en recolectar titulos de trage-
dias, como Las Arqueras, Las Sacerdotisas, Ifigenia, Edi-
po, Sisifo arrastrador de la piedra, en que ¢l poeta pudo
imprudentemente haber tocado extremos de los inefables
misterios; los frs. 309-311 R., pertenecientes sin duda a
un drama satirico y quizd al Sisifo y relacionados con
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un banquete de carnes de cerdo, fueron considerados co-
mo burlescos respecto a algin precepto; v otra audacia la
constituyo tal vez el fr. 333 R., que citaremos luego.

El caso es que nuestro anénimo nos cuenta por menu-
do que los espectadores, indignados ante lo que oian sobre
los misterios, bajaron a la escena para matar a Esquilo
(del que después diremos que en su época juvenil trabaja-
ba como actor) en episodio semejante a otros recogidos
en torno a Euripides !?; pero él astutamente se refugié en
el altar de Dioniso que presidia el teatro; los areopagitas,
probablemente buenos amigos de quien iba a defender su
institucion en Las Euménides, reclamaron el derecho a juz-
garle v le absolvieron en gracia al comportamiento en Ma-
raton gue mencionaremos seglin un pasaje que recogera
también la absurda historia de Eliano sobre Aminias.

Ignoramos, claro esta, lo que adujo Esquilo en su de-
fensa; segin el comentario aristotélico citado, que él no
sabia que lo divulgado fuese secreto; o bien, en palabras
de Clemente de Alejandria (Strom. 11 145), que él no esta-
ba iniciado y, por tanto, no conocia misterio alguno. Esta
es, probablemente la verdadera explicacidn.

No quedaron ahi, sin embargo, las amenazas forenses
contra el dramaturgo. Hay una disparatada historia que
recogen la Vida, el fildlogo Julio Pélux (IV 110} y el retor
Apsines (I 229, 14). La tétrica aparicion del coro de Las
Eumeénides produjo una enorme impresion: los nifios se
desmayaban, las mujeres abortaban; parece que hubo, igual-
mente, algin tipo de proceso del que sabemos poco. Y
tampoco es de recibo algo a lo que volveremos, la hipdte-

30 a Licofrén, uno de los tragicos de la Pléyade, del que narran
Ovmio, Tb. 531 s., y sus escolios que fue alcanzado por una flecha en
condiciones parecidas.
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sis de Polux en el sentido de que aquel escandalo (como
si tuviera algo que ver el nimero de coreutas con su aspec-
to) fue lo que indujo a Esquilo a reducir la cantidad de
los componentes de sus coros.

Sigamos ahora la marcha del mundo griego al hilo de
lo poco que conocemos de la vida del joven escritor y re-
servando para otro capitulo lo conexo con la actividad dra-
matica. En Oriente la evolucion se iba precipitando. Vein-
tiséis afios tenia el poeta cuando, segin diremos, participd
por primera vez en un certamen y también cuando surgié
la revuelta jénica contra Persia; veintisicte en el afio de
la intervencion ateniense; ireinta al producirse la desastro-
sa naumaquia de Lade; treinta y uno y treinta y tres, res-
pectivamente, a la caida de Mileto y en la ocasion famosa
del citado tropiezo de Frinico; treinta y cinco, en fin, al
desembarcar' los medos en Maratén.

Es posible que Esquilo, ya no precisamente un mucha-
cho, haya tomado parte (desde luego como hoplita, segiin
correspondia a su clase social) en alguna campafia tracia;
asi lo demostrarian algunos pasajes (Ag. 192 ss., 654 ss,,
1418; Pers. 492 ss., 867 ss.) que parecen revelar, dentro
de la general aficion esquilea a lo geografico de que habla-
mos, un buen conocimiento de aquel pais nordico, escena-
rio al menos de una parte de la Licurgea.

Lo que si es seguro es que peled en Maraton; una prue-
ba de su orgullo ante tal cumplimiento de su deber es el
epitafio que comentaremos y que se le erigio en Gela; y
"un reflejo de la impronta espiritual que la gran hazafia
dejé en el combatiente quiza podria verse en la postura
preponderanie que toman Atenea y Apoto en Las Euméni-
des y que responde, quizad subconscientemente, al lugar de
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honor que les asigno Milciades al encargar, con el botin
de las batallas, una serie de divinas efigies conmemorativas.

La gran batalla tuvo ademds dos consecuencias (sin con-
tar los epigramas, de que hablaremos mds adelante) en su
vida poética. Una e¢s ¢l supuesto certamen frente a Simoni-
des que se citard, y otra, la circunstancia de que, segin
Plutarco (Qu. conv. 628 d), Esquilo, imitando mas o me-
nos a Tirteo, escribid una hoy perdida elegia exhortativa
a los soldados cuya mencién figura como fr. 1 W.: el fr.
2 W., en cambio, contiene un pentametro conservado por
Teofrasto (Hist. pl. 1X 15) y comentado por Plinio (Nat.
Hist. XXV 11) en que se habla de la abundancia en drogas
del suelo tirrénico, una referencia mds a Italia que podria
unirse a las que recogeremos luego.

En cuanto a su conducta en la batalla, la citan como
distinguida el Suda, Plutarco y Focio (Galean. 246, 22);
el mencionado comentario anénimo a Aristdteles es el tni-
€O que asegura gue nuestro poeta recibid muchas heridas.

Un pormenor pictdrico al que mas adelante se agregaran otros
sobre el famoso hermano de Esquilo es el de que, segin varios
textos (PLIN., Nat. Hist. XXXV 57, LuciaNo, fup. trag. 32; ELIA-
No, Nat. an. VII 38), en el Portico de las Pinturas un tal Paneno
habia pintado tan realistamente la batalla, que podian ser reco-
nocidos el general en jefe Milciades; Calimaco, el estratego de
la tribu Ayantide a la que parece que hacia referencia Esquilo
en su citada elegia; desde luego Cinegiro a quien vamos a citar;
los jefes persas Datis y Artafernes y hasta un perro anénimo que
colabord con los vencedores, pero no desde luego Esquilo; es
improbable, por otra parte, que la pintura llevara inscripciones
onomasticas.

La Vida habla de un solo hermano varén de nuestro
tragico, Cinegiro; el Suda afiade a Euforién (pero no era
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frecuentie que llevaran el mismo nombre el padre, su hijo
y uno de sus nietos) y a Aminias y afiade que no sdlo
Cinegiro, del que lo atestigua también la biografia, sino
los tres hermanos se portaron heroicamente en Maratdn.
Tratemos de poner un poco de orden en este embrollo.

El caso de Cinegiro fue famosisimo: casi cuarenta testimonios
acreditan su proeza en la batalla. El mds antiguo es el de HERG-
poto (VI 114), segun el cual se agarrd valerosamente a la popa
de una nave enemiga y perdié la mano derecha amputada de un
hachazo; una pintura de Fasis (Anth. Pal. XVI 117) tenia el buen
gusto de no presentarle manco; una estatua del citado Pdrtico
(Luc., Demon. 53; S6PATRO en Rhet. Gr, VIII 144, 29) lo figura-
ba sin una mano; de la pérdida de un solo miembro habla tam-
bién Anth. Pal. X1 335. Pero pronto surgieron 1os tipicos embe-
llecimientos retdricos: segin PLUTARco (Parall. min. 305 b),
Cinegiro era estratego; HiMerio (VI 20) nos cuenta que, no sabe- -
mos c6mo, retuvo la nave enemiga a pesar de su mutilacion; va-
rias autoridades (Coricio, Vir fort. 94; el diversas veces citado
comentario a Aristoteles; el Suda en la biografia de Cinegiro;
Anth. Pal. XVI 118) amplian el retrato suponiendo que, privado
de la mano derecha, el héroe echo la izquierda al barco y la per-
di6 también; segun Justivo (If 9, 16), al verse sin ambas manos
mordié la embarcacion; y los escolios a Aristides (pag. 126, 18
D.) redondean la fantdstica relacion precisando que entonces Ci-
negiro fue decapitado.

A partir del 490 apenas merecen mencion otros suce-
sos que la guerra de Egina (488/487) y el resonante ostra-
cismo de Aristides en el 482. En 480 '* comienza, como
es bien sabido, la segunda guerra Médica. No es de extra-
fiar que se haya puesto a Esquilo en relacién con esta con-

* Heréporo, 1X 10, 3, seflala un eclipse de sol que se produjo el
2 de octubre de ese afio. .
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tienda. El historiador.de Halicarnaso nos cuenta (VII 173)
que, ante la aproximacion de las tropas persas a las Ter-
mopilas, se establecio provisionalmente un campamento de
diez mil hoplitas griegos entre los montes Olimpo y Osa
y nada impediria que se diera con este motivo alguna esca-
ramuza: la Antologia Palatina (VII 255) nos conserva (ya
hemos mencionado antes otros empeiios poéticos de este
tipo) un epigrama atribuido a nuestro poeta, conmemora-
tivo de la muerte de algunos tésalos en la ladera de la alti-
ma de dichas montafias:

Un triste destino perdio a estos valientes guerreros
que a su patria de muchos ganados defendian.
Viva estd, pues, la gloria de los infelices difuntos

cuyos miembros el polvo del Osa recubre.

Page piensa mas bien en un homoénimo Esquilo de edad
helenistica; en todo caso, aunque los 45 afios no resulten
la edad mas apta para guerrear, Pausanias (I 14, 5) hace
combatir al dramaturgo en la naumaquia del promontorio
Artemisio ¢ Ién de Quios (en un escolio a Los Persas) y
el mismo periegeta en ¢l lugar citado le sitian luchando
en Salamina; y Plutarco (Vita Them. XIV 1), en relaciéon
con Pers. 341 ss., hace notar la exactitud de los datos de
Esquilo sobre el nimero de las naves persas, lo cual sélo
resuita explicable en un testigo ocuiar.

Si es notable la forma tan concreta en que esta tragedia
describe los hechos; en otro lugar podremos extendernos
mds sobre la forma en que son tratados por Esquilo los
dos politicos enfrentados entre si, a quienes tiene la ele-
gancia de no citar, Temistocles, el autor del falso mensaje
que engaiid a los almirantes de Jerjes (355 ss.), y Aristides,
vuelto ya de su exilio, que fue causante (447 ss.) de la



22 ESQUILO

aniquilacién de la fuerza médica desembarcada en el islote
de Psitalea y a quien cinco afios mds tarde, en Sepf. 568
ss. (sobre todo, 592 ss.), volverd Esquilo a presentar posi-
tivamente simbolizado en la figura de Anfiarao. Segin Plu-
tarco (Vita Arist. 111 4 y Reg. et imp. apophth. 186 b),
cuando se recitaban estos versos todos miraron al gran po-
litico. Con el elogio de ambos, el dramaturgo se mostraba
neutral en la oposicion de que es testimonio, por ejemplo,
el fr. 1 P. del lirico Timocreonte, odiador de Temistocles
y ensalzador de su rival.

La batalla de Salamina da lugar a otro curioso episodio de
corruptela textual y literaria. HErépoto (VIII 84, 87, 93) habla
de un trierarco llamado Aminias, del demo de Palene, cuya ac-
tuacién, segin la describe el historiador, no pasé de mediocre:
trabo torpemente su nave con una enemiga, forzando asi un co-
mienzo quizé prematuro del combate, y dejo escapar por error
a la brava princesa caria Artemisia, aliada de Jerjes con tanta
mas razon loada por Herédoto cuanto que hay guien la supone
su abuela (ni ha faltado quien haya visto en tipos aguerridos co-
mo éste del sexo femenino posibles antecedentes para Esquilo de
la malvada, pero decidida Clitemestra). Ahora bien, Aminias no
s6lo adquirié reputacion de heroismo ', sino que, como vimos,
es registrado en el Suda como cuarto hijo del viejo Euforion,
a lo cual agrega la Vida que era el menor de todos y que estuvo
en Salamina con el poeta (v TzeTzES, en el citado lugar del co-
mentario a Hesiodo, nos informa de que nuestro tragico «derro-
té a Jerjes con sus hermanos»). Pero Io mds notable es la serie
de dislates de Eriano (Var. Hist. V 19): Esquilo era juzgado por

5 Por ejemplo, en la carta apécrifa Xi de Temistocies, dirigida a
él, y en Diop., XI 27, 2, que, considerandole también hermano de Esqui-
lo, le atribuye el haber hundido la embarcacién caria, mientras resulta
mas conforme con la versién herodétea, aun conservando la misma falsa
filiacion, Aristodemo (Fr. Gr. Hist, 104 F 1, 1, 3).
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impiedad; iban a lapidarle; pero Aminias, su hermano menor,
se levanto el manto y ensefié el mufion del brazo perdido en Sala-
mina, con lo cual produjo la absolucion de su hermano.

No creemos, en fin, que Esquilo haya peleado ni en
Salamina ni en Platea el 479 (y elio a pesar de su alusion
al segundo triunfo en Pers. 800 ss. y aunque lo afirmen
la Vida y Tzetzes en ¢l mencionado comentario a Hesiodo,
que habla de que el poeta «vencid en tierra firme»), ni
menos aun, segin una arbitraria idea de Schmid, en la nau-
maquia que se dio el ultimo afio en la asidtica Micale.

El resto de la vida de Esquilo tiene mdas que ver con
lo literario que con lo politico o personal. Unicamente nos
queda ya por tratar el capitulo importante de los viajes
a Sicilia,

Soplan por primera vez en este relato biografico aires
de Ias ricas tierras occidentales de dicha isla y el sur de
Italia, sefiuelo alucinante para los mds modestos Helenos
de Grecia propia que mucho mds tarde iba a serles fatal
en la malhadada expedicion del 415. De momento aquellos
paises, dindamicos y llenos de sangre joven, estaban domi-
nados por tiranuelos, caricaturas muchos de ellos de los
grandes Pisistratos, Pitacos y Periandros de antafio. En
la continental Regio dominaba Anaxilao desde el 494; Ge-
la, la importante ciudad del S. de Sicilia, habia ya de so-
portar desde aproximadamente el 498 la tirania de Hipd-
crates, ayudado por el genial Gel6n, hijo de Dinémenes,
que, a la muerte del primero en el 491, suplanté a sus
hijos y se erigié en gobernante dnico. El 485 se apoderd
de Siracusa, mds prometedora como metrépolis, dejo Gela
a la lugartenencia de su hermano Hierén y dio comienzo
a siete afios de prodigiosa actividad sin descuidar ios lazos
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con el otro gran tirano siculo, Teron, de la familia de los
Eménidas, que avasallaba a Acragante desde el 488; Gelon
casdé con Damareta, hija de éste, v logré que su nuevo
suegro matrimoniara a su vez con una sobrina suya.

Comienza entonces, para continuar y culminar en tiempos de
Hierén, el inmenso esplendor de Siracusa, la mayor ciudad de
la Hélade, que tal calidad habia de conservar a través de los si-
glos y de mil vicisitudes y posteriores tiranias como las de los
Dionisios que iban a recibir a Platén. La bella acrépolis, los ar-
senales, la flota anclada en un puerto muy abrigado, el poderoso
ejército, las audaces urbanizaciones, la acertada politica de asen-
tamiento de colonos, el activo comercio, todo ello contribuyé
a la creacién de un enorme emporio.

Contra el cual, por cierto, no faltaban amenazas. Corre aun
hoy por ahi lo que no es probablemente sino una leyenda, la
secreta alianza de los pueblos no helénicos para aplastar a Grecia
que, de haber prosperado, habria dado otro curso muy distinto
a la Historia. El caso es que en el 480, el afioc de Salamina, el
cartaginés Hamilcar, jugandose y perdiendo la vida en ello, ataco
a Geldn en la batalla de Himera y fue totalmente derrotado por
su antagonista y por Terdon dejdndose el colosal botin que permi-
tid luego la edificacion de templos en la bella Acragante y el
don de fabulosas ofrendas para Olimpia y Delfos y dando lugar
a la consolidacién de un gran prestigio para el salvador de Occi-
dente y sus aliados. Y algo parecido sucedid seis afios mas tarde
con el triunfo de Hierdn, ya por entonces tirano de Siracusa des-
de la muerte de su hermano el 478, en Cumas frente a los
Etruscos.

Hierén reiné hasta su muerte el 466; Terén hasta la suya el
472. En ambas tiranfas los sucesores fueron ineptos, lo que las
hizo efimeras: Trasideo, el hijo de Terdn, fue expulsado por el
propio Hierdn el 471; Trasibulo, hermano de éste, apenas le so-
brevivié unos meses; a partir de entonces se abria un periodo
democratico para Sicilia.
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Resultan llamativas, ademas de las citadas, algunas activida-
des singulares de estos tiranos, no sélo el interés por las obras
publicas muy tipico de los de su clase, sino otros dos rasgos co-
nexos entre si en que siempre se distinguieron los autdcratas grie-
gos, la triunfal exhibicion deportiva, manifestada generalmente
en carreras de caballos y de cuadrigas dentro del programa de
los grandes juegos y particularmente los de Olimpia y Delfos,
y el mecenazgo ofrecido a intelectuales inmigrantes atraidos por
tanta gloria y prosperidad.

Entre los mas famosos huéspedes de Hierdn se cuentan no
sélo Esquilo y quizé Frinico, sino también un siciliano de Mégara
Hiblea, Epicarmo el comico (de quien sabemos, por un escolio
a Las Euménides, que, en su fr. 194, 1 Ol., critico el excesivo
empleo por Esquilo de un vocablo que, por cierto, no aparece
mads que cuatro veces en los textos hoy conservados), Jenéfanes
de Colofon el elegiaco y, como se dird, los tres maestros de la
lirica coral; vy se ha podido componer un verdadero palmarés a
base de las resonantes victorias agonales celebradas por ellos en
epinicios u otros cantos. Hierén triunfa con el caballo en Delfos
(482 y 478) y Olimpia (476; Olimpica 1 de PiNpaARro y epinicio
V de BaqQuiLibEs); Terdn con el carro en Olimpia (476; Olimpi-
cas I1 y III}; Hierén con el carro no se sabe en qué juegos
(475; Pitica 11) ¢ ignoramos ddénde y en qué prueba (474; Pitica
III), con el caballo en Olimpia (472) y con el carro en Delfos
(470; Pitica 1 y IV de BaquiLmEes) y en Olimpia (468, III de este
ltimo).

El 476 parece ser, mas o menos, el afio en que Pindaro
(quien probablemente el 474 ya estaba en Grecia), Siméni-
des, Baquilides y Esquilo anduvieron por la corte de Hie-
ron; pero no anticipemos tanto.

Ante todo puede ser util el rastrear los motivos, gene-
ralmente infundados, que los antiguos nos han transmitido
para la, a primera vista, sorprendente emigracion de un
tan gran poeta; pero quiz4 a este respecto se exagere dema-
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siado sobre las motivaciones negativas desatendiendo los
moviles positivos gue pudieron influir en el despiazamien-
to: lo justamentie anotado por Plutarco (De ex. 604 d ss.),
que, no siendo nadie profeta en su patria (recuérdese el
posterior y triste caso de Euripides), resulta muy huma-
na *® la bisqueda de glorias y honores en lugares adecua-
dos; la no despreciable posibilidad de lucro 7; el interés
que para un hombre inteligente representan los contactos
personales no sélo con los cultos tiranos, sino con otros
escritores '®; y findlmente la consideracién importante de
que, si al espiritu politico de nuestro dramaturgo pudo cau-
sarle repugnancia la colaboracion con autdcratas, la situa-
cién habria cambiado radicalmente en sus ultimos afios de
estancia en la ya democratica Gela, en una de cuyas cerca-

16 Bl poligrafo cita con Esquilo a Siménides, Baquilides, Herédoto
y su traslado a Turios, Tucidides desterrado en Tracia y muchos mis,
pero no, es curioso, a su paisano Pindaro, ni podria desde luego haber
hecho mencion de Séfocles, excepcional en su apego al terrufio patrio.

17 Bien conocidas son las apetencias demostradas en este aspecto por
el propio PiNDARO, €l principio de cuya Istmica Il puede ser un sarcasmo
ante su rival de Ceos, pero también una clara alusion a sus propios dere-
chos de autor; v, en cuanto a la codicia del otro gran lirico, recuérdese
que, cuando ARISTOFANES, Pax 697, quiere criticar una senil propensién
de este tipo en Sofocles, se limita a anotar que ya no hay que llamarle
asi, sino Simonides.

18 Concretamente por lo que toca a Pindaro nos dice EusTacio,
Prooem. comm. Pind. 25, que hubo convivencia entre ambos poetas,
aungque debamos regar su afirmacion de que~fue el lirico quien siguié
al tragico en Ja grandilocuencia de su estilo; y contamos también con
un testimonio de I6n : Quios conservado por PLutarco, De prof. in
virt. 719 d, De aud. poet. 29 f, y a que volveremos, el cual indica un
encueniro de Esquilo y Pindaro en las competiciones atléticas del Istmo,
quizd en 462, 460 o 458, no sélo demostrando asi que el primero frecuen-
taba estos espectdculos, sino permitiendo suponer que en ellos encontra-
ba al segundo, tan amigo de lo agonal.
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nas colinas, que forma un vasto anfiteatro natural, es po-
sible por cierto que haya existido un teatro hasta ahora
no descubierto.

Nada menos que a seis motivos negativos en cuanto
a su patria han sido atribuidos los destierros de Esquilo.

La menos aceptable de las hipdtesis es la del Suda. El
poeta se fue a Sicilia porque se cayeron los bancos de los
espectadores, no sabemos si con desgracias, durante la re-
presentacion de una obra suya. Ahora bien, la datacion
de dicho accidente es temprana y oscura, Se trataba en
todo caso de fragiles asientos de madera, quiza instalados
provisionalmente en el d4gora por falta de otro local mejor,
y precisamente el percance fue io que debidé de ser causa
de la construccion del teatro de Dioniso; pero también es
posible que aun éste tuviera desde el principio instalacio-
nes de dicho material cuyo derrumbamiento provocéd su
sustitucién por otras de piedra. Ni en definitiva se sabe
bien cudndo ocurrié aquello; se ha pensado que en una
competicion en que intervenia Esquilo y de que luego se
hablara, y probablemente durante la presentacion de la tra-
gedia de otro autor; pero, aunque no fuera asi, al autor
del drama no incumbia ninguna responsabilidad ante tal
suceso y ademds veinte afios al menos entre el viaje y sus
motivaciones resultan excesivos.

La Vida da cuatro explicaciones alternativas para la emi-
gracion. Una de ellas era la tristeza del poeta ante su
derrota frente a Simdnides en un concurso de elegias con-
memorativas de la batalla de Maraton. No parece, sin em-
bargo, que tengan que ver con esta historia ni que proce-
dan de los cdlamos de Siménides y Esquilo los epigramas
88 A-B atribuidos al primero en la edicién de Diehl, dedi-
cados respectivamente a las proezas de Salamina y Mara-
tén y que aparecieron en ¢l dgora de Atenas. En todo ca-
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50, §i se tratara de un concurso anual la desilusion pudo
haberse producido, por ejemplo, en cualquiera de los afios
488 a 477, pues el 476 Simodnides se halla ya en Siracusa;
mas probables resultarian los dltimos de entre ellos si la
reaccion espiritual hubo de ser viva y rapida. No parece,
sin embargo, que el poeta, de cuyas elegias ya hemos ha-
blado vy a cuyo posible epigrama volveremos, haya cifrado
nunca su orgullo en la lirica. La Vida dice textualmente
que la elegia requiere «cierta finura patética» ajena al espi-
ritu creativo de nuestro dramaturgo, y Porfirio (De abst.,
pag. 148, 6 N.) cuenta que los delfios le pidieron un pedn,
pero él rehuso el encargo alegando que nunca lograria su-
perar a Tinico, lirico calcideo de los siglos vi/v, del que
Platén (fon 534 d; fr. 1 P.) nos transmite sélo tres palabras.

La segunda explicacion de la biografia apenas merece
comentario: a Esquilo 1¢é habria inducido a marcharse el
mencionado desastre escénico de Las Fuménides, no repre-
sentadas hasta el 458. Nadie, en cambio, sostiene que le
haya movido a exiliarse su presunto tropiezo relativo a los
misterios, .

Bien conocida es la historia aducida por la Vida en ter-
cer lugar y contada por Plutarco (Vita Cim. VIII 7). El
afio 468 se produjo cierta tensién en el publico teatral
porque competian S6focles, nuevo en los certdmenes, y Es-
quilo. Aquél uniria a su general imagen simpatica el méri-
to de comparecer con Triptdlemo, historia mitica de un
héroe eleusinio protegido por Deméter e introductor de la
agricultura, lo cual aseguraba a la obra el beneplicito de
espectadores rurales y «chauvinistas». El arconte, preocu-
pado ante el ambiente, no sorteé jueces como debia haber-
lo hecho segiin la ley; vy asi el propio Cimén y sus compa-
fieros de estrategia hubieron de personarse en el teatro y
organizar, eligiendo a un ciudadano de cada tribu, un ju-
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rado sui generis que atribuy¢ el primer premio a Séfocles
y el segundo a Esquilo, quien llevo muy a mal el fracaso.
Hay, sin embargo, ciertos testimonios, como el de la Crd-
nica de Eusebio, que sitdan la primera competicion de So-
focles, con otras obras, el 470; v verdaderamente tendria
mas sentido que en 468 abundaran los partidarios del jo-
ven dramaturgo, que les habria entusiasmado dos afios an-
tes; pero esta anécdota no podria aplicarse ni al primer
viaje de Esquilo a Sicilia, muy anterior, ni al segundo, por-
que después de ese afio 468 vinieron ¢l 467 (tetralogia de
Tebas), 463 (tetralogia de las Danaides) y 458 (Orestea).
Con esto nos situamos ante una cuarta explicacion psi-
colédgica: «desanimado por los atenienses». Algo, en efec-
to, debid de ocurrir en el alma de Esquilo para que éste
en dos ocasiones, una de ellas inmediatamente después del
éxito de su magna tetralogia, decidiera probar fortuna en
la Sicilia primero autocritica y después democrdtica.
Dos facetas del cardcter esquileo nos salen aqui al pa-
so. Una, mds anecddtica, son las aficiones etilicas amplia-
mente comentadas por los antiguos que pudieron producir
al poeta problemas o depresiones pasajeras 0 no. Ateneo
(428 /) afirma que Esquilo fue el primero que se atrevid
a presentar beodos en escena y que en Los Cabiros (segu-
ramente con referencia a la orgia de los argonautas con
las lemnias durante su etapa del viaje de ida) introdujo
borrachos a Jasén y su tropa. Esto no significaria gran
cosa, pero el compilador de Naucratis continga diciendo
que con ello no hacia el tragico otra cosa sino transferir
sus hébitos a sus personajes; y asegura luego (influido sin
duda por el testimonio infantil relacionado con los vifiedos
paternos que se ha citado y que reaparecera aqui) que Es-
quilo solia componer embriagado sus dramas y que Séfo-
cles agudamente (frase ésta garantizada por otras autorida-
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des) le dijo «escribes lo adecuado, pero lo haces sin darte
cuenta» (es decir, tu intoxicacion no obstaculiza tu intui-
cion genial). Y no es éste el tinico testimonio, aunque Ho-
racio (Epist. 1 19, 6) no mencione a nuestro dramaturgo
junto al uinosus Homerus; Plutarco (Qu. conv. 715 d) ha-
ce alusion a la conocida frase de Gorgias (fr. B 24 D.),
a quien Los Siete le parece con razén «un drama lleno
de Ares», y bromea hablando de una obra llena de Dioni-
so para el conjunto de las tragedias esquileas; y al menos
dos comentaristas (el propio Plutarco, Qu. conv. 622 e,
y Ps.-Luciano, Dem. enc. 15) describen mas piadosamente
al quiza atribulado escritor «calentdndose el alma.

Y anotemos, por ultimo, una especie de decaimiento
espiritual en cuanto a sus relaciones con el piblico {mas
adelante veremos ello reflejado en el epigrama VII 40 de
la Antologia Palating), mal concretado ciertamente en los
escasos textos, que hizo tal vez pensar a Esquilo en un
cambio de aires. El sirviente de Pluton dice en Aristéfa-
nes (Ran. 807) que el poeta nunca se llevé bien con los
atenienses; hay una famosa frase de Ateneo (347 e), toma-
da a Teofrasto o Cameleonte, segin la cual, al ser ¢l poeta
injustamente derrotado (se entiende que por Séfocles), di-
jo dedicar sus tragedias al Tiempo, con la idea de que en
su momento obtendria la debida reputacion por obra de
quienes supieran juzgar bien, a lo cual afiade Eustacio
(Comm. Hom. 1l, 1298, 55) que tal manifestacion le re-
cuerda a Héctor en II. VII 87 («y algiin dia dird alguno
de los hombres venideros...»); es dudoso, dicho sea de pa-
so, que esta clara frase pueda contar entre las sospechas
de orfismo que pronto vamos a recoger. Resulta, en cam-
bio, bonito que muchos afios después, cuando, como dire-
mos, estaba en su apogeo el «revival» pdstumo de Esquilo,
el propio Aristéfanes (Ran. 868) haya podido poner en sus
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labios un triunfal «la poesia no ha muerto conmigo»; o
que el comico Ferécrates (fr. 94 K.) le haga exclamar orgu-
llosamente en una de sus obras: «Les he construido un
gran arte y se lo he regalado».

Es francamente interesante, y se relaciona bien con lo
dicho, la mencionada conversacion con I6n de Quios: es-
tando éste y Esquilo contemplando un turbulento combate
de pugilismo, el segundo vino a decir algo asi como «Mira
lo que es la profesionalidad: los ignorantes espectadores
vocean, pero quien recibe los golpes y entiende realmente
de boxeo, ése lo que hace es callar discretamente».

No, no debieron de faltar al dramaturgo sinsabores
teatrales.

Se ha discutido bastante sobre cudntos viajes a Sicilia
realizd verdaderamente Esquilo. Hoy el problema parece
aclarado con tal de que se acepte, en términos generales,
la siguiente cronologia:

1. Hierén funda Etna el 476. La nueva colonia se hallaria
no lejos de la actual Catania, relativamente cerca del volcan que
iba a sufrir al afio siguiente una fuerte erupcioén de la que suelen
ser considerados como reflejos literarios las alusiones al castiga-
do gigante Tifén, hijo de Tartaro y Tierra que se sublevé contra
Zeus y que, sepultado bajo el monte, se revuelve inquieto provo-
cando dichos fenédmenos (Pinp., Ol IV 7; Pyth. T 13 ss., obra
sobre cuya fecha hemos hablado y hablaremos atn; Pyth. VIII
15 ss., frs. 91-93 Sn.; Esqu., Pr. 351 ss.). No fue probablemente
hasta unos afios después del citado 476 cuando Hierén puso al
frente de Etna a su hijo Dinémenes. El tirano, animado por la
presencia en Sicilia de Pindaro y Simdnides, comienza a instar
al dramaturgo para que le ayude a conmemorar la fundacién.

2. Esquilo, como dijimos, vence en Atenas y en 472 con la
tetralogia de Los Persas.
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3. Hacia el 471 se efectia por fin el largo viaje. Esquilo
escribe, o lleva ya escritas, Las Efneas. Anotemos de momento
sobre el titulo que hay dos variantes de él, la mencionada, que
aludiria a las ciudadanas de Etna constitutivas del coro, o Las
Etnas, denominacion que, a su vez, admite al menos dos explica-
ciones: que se refiere al volcan y a la ciudad llamada segun él
o que el toponimo plural es paralelo de los de Atenas y Tebas,
que se impusieron respecto a Atena y Teba, o Siracusas, que no
prevalecié frente a Siracusa. La pieza ofrecia una caracteristica
singular. Mds de una vez comentaremos coémo Las Euménides
ofrecen cambios de escenario. Ahora un papiro conexo con Las
Etneas, del que volveremos a hablar, nos informa de que un dra-
ma satirico de Séfocles, Los Amantes de Aquiles, mostraba trans-
formaciones similares; y, en cuanto a la obra misma de Esquilo,
compuesta indudablemente sin excesivas pretensiones artisticas,
como una pieza de circunstancias encaminada a agradar a un
gobernante y su pueblo, el mismo papiro nos dice que tenia nada
menos que cinco «actos» desarrollados en lugares diversos (Etna;
la comarca llamada Jutia donde esta la ciudad de Leontinos; Et-
na otra vez; Leontinos de nuevo y finalmente Siracusa o més
concretamente ¢l barrio de ella llamado Temenites por Tuc.,
VI 75, 1); al parecer el drama trataba los amores de Zeus y Talia
o Etna y el consiguiente nacimiento de los dioses siculos Palicos
(fr. 6 R)), a los que tendremos oportunidad de hacer nueva men-
cién. No hay tampoco duda de que la tragedia se representd en
Etna.

4. El 470 Hierén obtiene su citada victoria con el carro en
Delfos y muestra su interés por la empresa colonizadora hacién-
dose proclamar como etneo en el hipédromo; Pindaro le envia
desde Grecia su magnifica Pitica I; Esquilo no coincide con él,
aunque si con Simoénides, segin parece deducirse de PAusanias
d 2, 3), y, segun veremos, con su sobrino.

5. El tirano, deseoso de seguir explotando espiritualmente
el éxito de Himera y mds interesado que Gelén (con el cual, se-
gin Herép., VII 153 ss., hubo recelos y diferencias cuando le
visitaron embajadores griegos en visperas de Salamina) por los
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asuntos de Oriente, gestiona y consigue de Esquilo (asi la Vida
y Eratdstenes en un escolio al lugar que vamos a mencionar de
Las Ranas aristofaneas} que le presente en escena por segunda
vez Los Persas; y no seria extrafio que el poeta hubiera introduci-
do modificaciones en el texto de esta nueva representacion, pues,
contra lo que dice Dioniso en ARISTOF., Ran. 1028 s., Los Persas
tal como los conservamos hoy ni hablan de la muerte de Dario
ni presentan al coro clamando jauof, rasgos ambos que debian
de hallarse en la versidn pdstuma vista por el comico. BAQUILIDES
estuvo probablemente presente en la representacion, porque- en
468 iba a tomar (III 48) a Pers. 1073 la palabra con regusto pérsi-
co habrobdtas, que luego citaremos, para aplicarla a un siervo
de Creso. o

6. Esquilo esta ya de vuelta en Grecia a tiempo para ser
derrotado por Sdfocles, como se apuntd, en 468.

7. Sigue una €poca de victorias entre 467 y 458; entretanto
muere Hierdn. -

8. Inmediatamente después de esta ultima fecha el drama-
turgo parte para Gela, donde, segin la Vida, vivié dos afios.

9. Durante ellos pudo componer la totalidad o una parte
de la trilogia de Proineteo, lo cual discutiremos.

10. Muere ¢l poeta en Gela.

Es bastante intrigante el problema de qué aportaron
los sucesivos viajes itdlicos al mundo espiritual y literario
de Esquilo. Testimonios como los de Macrobio (Saturn.
V 19, 17: Aeschylus tragicus, uir utique Siculus) y un esco-
lio a La Paz de Aristéfanes («en cierto modo un nativo»)
indican cierto arraigo del dramaturgo en su nueva tierra;
y nada de sorprendente tiene que.aluda varias veces a he-
chos italicos, como los mencionados Palicos o los grandes
escarabajos del Etna, con uno de los cuales se compara
al pobre Sisifo, empujando su piedra, en el fr. 233 R,;
o ¢l campanio lago Averno, que se mencionard, de Los
Psicagogos.
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En cuanto a lengua, Ag. 161 y Suppl. 118 y 914 muestran
un enigmatico vocablo kdrbanos o karbdn «barbaro» que puede
tener origen semitico y haber sido llevado a Sicilia por mercade-
res fenicios; el fr. 261 R., de Las Fdrcides, emplea la palabra
italiota aschédoros para referirse a un jabali (y a ATENEO, 402
b, no le sorprenderia un contagio lingiiistico contraido en la es-
tancia); a la misma tetralogia, como se mostrard, corresponde
el drama satirico Los Dictiulcos (Haladores de la red) cuyos tex-
tos abundan en dorismos (lo cual se explicaria si Esquilo se hu-
biera dejado influir por la comedia, quiza similar en lo que atafie
a argumento, pero de la que no tenemos mas que el titulo en
Pap. Ox. 2659, fr. 81, 17 Avusr., Las Redes, de EPICARMO, de
quien recogimos una objecion léxica); también el fr. 54 R., de
Los Eleusinios, contiene el futuro de un verbo ddrico al parecer;
y se citardn fenémenos afines quizd de Las Efneas.

Mads y menos probativos, a la vez, serfan los indicios
de occidentalidad extraidos de la esfera de las ideas. Se
ha exagerado bastante al establecer un contraste entre Los
Persas y Los Siete, mas enraizados en un cosmos estable
donde culpa y castigo siguen sus caminos irrevocables, y
Las Suplicantes, 1a Orestea, la trilogia de Prometeo, en
que brillan la inseguridad del poeta ante la naturaleza y
las consecuencias del bien y el mal y el hermoso principio,
que antes indicabamos, de la conciliacién universal. Pero
nuestra cronologia, en que sélo Los Persas precede al
contacto con Italia y sélo las obras sobre Prometeo pare-
cen resultar posteriores al segundo viaje, excluye por com-
pleto esta presunta evolucidon gque hallaria en tierras occi-
dentales sus fuentes. Esto no excluye, sin embargo, que
sea factible atribuir al denso ambiente ideolégico de los
paises itdlicos manifestaciones como el fr. 70 R., de Las
Helfades («Zeus es el éter, la tierra, el cielo», piénsese en
el «Zeus quienquiera que seas» de Ag. 160 ss.), que, sin
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embargo, a lo que en cierto modo recuerda es al fr. B
32 D. de Heraclito; y respecto a Las Suplicantes tendremos
ocasion de comentar los versos 85 ss., que ciertamente
no dejan de ofrecer similitudes con los bellos fragmentos
de un emigrado jonico en Italia, los B 24-26 D. de Jenéfa-
nes de Colofdn («la divinidad toda ella ve, toda ella pien-
sa, toda ella escucha... pero sin trabajo, con la sola fuerza
de la mente, hace vibrar todo... permanece siempre en el
mismo lugar, sin moverse...»); en los textos esquileos y
jenofdneos parece como si Zeus, desprendiéndose en parte
de su antropomorfismo, tendiera a convertirse en la inteli-
gencia suprema, la posterior divinidad de los filésofos.

Pero no sdlo al padre de los dioses afectan estas hete-
rodoxas desviaciones: sincretismos peculiares se leerian en
el fr. 341 R. («Apolo el de la yedra, el adivino baquico»,
con una especie de puente entre lo apolineo y lo dionisia-
c0), el fr. 333 R. '°, Suppl. 676 (Artemis como equivalente
de Hécate; pero veremos también como se establecid la
misma equivalencia con Ifigenia, tan conexa con la hija
de Zeus). No son, sin embargo, privativas de Esquilo estas
audacias: también Euripides dice en el fr. 912 N. «lldmese
Zeus o Hades» y en el fr. 37, col. HI, transmitido por
la Vida de Satiro, «Zeus, sea necesidad de la naturaleza,
sea pensamicnto de los mortales».

No esta, pues, claro que tales concepciones provengan
precisamente de Occidente; pero si son més tipicas de toda
esta regidn las creencias orfico-pitagéricas. Pitdgoras se es-
tablecié en Crotdén hacia ¢l 530 y sus doctrinas adquirieron

¥ Heréporto, II 156, 6, y algo parecido se halla en Pausanias, VIII
37, 6, dice duramente que Esquilo «rob6» a los egipcios 1a idea de que
Artemis, es decir, Bubastis, no es hija de Leto, sino de Deméter, esto
es, Isis; nada de ello debid de gustar mucho en Eleusis.
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gran auge en Italia continental y Sicilia. Pindaro, hay que
suponer que con sinceridad, dejé un inmortal manifiesto
de estas creencias en su Ofimpica 11, dedicada a Teron,
partidario, por lo visto, de tal ideologia, a lo que hay que
afiadir los trenos hoy perdidos de que proceden los frs.
129-130, 131 @ y 133 Sn.; y aun parece que mucho después
pudo Platén (Phaedr. 249 a, Men. 81 b, etc.) captar algo
de unas doctrinas todavia florecientes: lo mismo es posible
que haya ocurrido con Esquilo.

Distan mucho de estar claros los motivos por los cuales
Cicerdn (Tusc. 11 23), antes de traducir un largo trozo del
Prometeo libertado (fr. 193 R.), carente, por cierto, de ele-
mentos de dicha ideologia, dice de Esquilo que e¢s non poe-
ta solum, sed etiam Pythagoreus (sic enim accepimus); pe-
ro el mas claro vestigio de estas ideas se suele encontrar
en Prometeo, con la afirmacién (459 s.), puesta en boca
del héroe, de que él ha dado a los mortales el nimero,
sobresaliente entre todas las invenciones, lo cual no puede
menos de recordar la sentencia pitagorica (fr. sch. Pyth.
C 2 D., de Eliano, Var. Hist. IV 17) «de todas las cosas
lo mas sabio es el numero».

En fin, algo debe de haber al respecto cunando Aristofa-
nes (Ran. 1032 s.) hace a Esquilo considerar a Orfeo. y
Museo como grandes maestros de la Humanidad; y, aun-
que mas arriba se ha desechado provisionalmente la idea
de que la consagracion de la obra esquilea al Tiempo con-
tenga implicaciones filosoficas, no hay que descartar la po-
sibilidad de que el citado fr. 70 R. pueda proceder, por
ejemplo, de un himno ¢rfico. Los Edonos, cuyo argumen-
to describiremos pronto, debicron de ofrecer un talante mis-
tico precursor de Las Bacantes euripideas en la muerte de
Penteo a manos de las Ménades tebanas (por de pronto,
Bacch. 434 ss., interrogatorio del monarca al misterioso
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extranjero, parecen un eco del fr. 61 R., recogido por Aris-
tof., Thesm. 134 ss., vy en Bacch. 726 s., con los temblores
baquicos del edificio, hay afinidades respecto al fr. 58 R.,
que a Pseudo-Longino, De subl. XV 6, le gustaba menos);
pero, en cambio, la pieza siguiente de la trilogia lictirgica,
Las Bdsaras o Basdrides (en definitiva, Las Bacantes), tra-
taba de otra dilaceracion tracia (el monte Pangeo es citado
en el fr. 23 2 R.) no muy orfica, la del propio Orfeo victi-
ma de las mujeres incitadas por Dioniso a castigarle ante
la postergacion de lo baquico y la preferencia hacia Helio
y Apolo por parte del gran miusico.

Si a esto afiadimos que en el fr. 228 R., del Sisifo fugi-
tivo, se menciona a Zagreo, paralelo 6rfico de Dioniso (pe-
ro probablemente sin referencia dionisiaca, porque de quien
Sisifo parece que se estd burlando es de Zagreo, hijo de
Plutén; en efecto, el fr. 5 R., de Los Egipcios, es pro-
bable que atribuya tal nombre a Hades mismo, mientras
que un lugar dificil de Las Suplicantes, de la misma trilo-
gia, el verso 156, admitiria una cita de Zagreo aplicada
también al dios de ultratumba, al que llaman las Danaides
«Zeus de los muertos»); que en Ag. 1628 ss. Egisto alude
en forma irénica al encanto de la voz de Orfeo; que, y
esto es mas importante, las menciones de castigos aplica-
dos en el Hades pululan en Suppi. 228 ss. (con otro Zeus
que juzga), 416, Eum. 274 ss., 338 s.; y que en Ch. 312
se habla de un «mito tres veces antiguo» que impone el
sufrir a quien haya pecado, ahi tiene el lector un buen ci-
mulo de datos que le permitan reflexionar sobre hasta qué
punto se dejo influir Esquilo por estas creencias, en gene-
ral de cuiio itdlico.

Y algo parecido cabe decir en cuanto a otros ecos del
pensamiento de aquellas tierras. El famoso fr. 44 R., de
Las Danaides, que volvera a ser citado y en que las bodas
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de Cielo y Tierra son para las hijas de Danao una muestra
de la eterna ley de fecundidad universal, puede estar rela-
cionado con Empédocles; y el discutido alegato de Apolo
(Eum. 658 ss.) en favor de Orestes fue objeto *° de un
vivo debate en que parece haber intervenido Anaxdgoras
(fr. A 107 D.), pero también pensadores italicos como Hi-
pén de Metaponte, Alcmedn de Crotdén, Parménides y el
propio Empédocles.

Los pormenores cronoldgicos sobre el fin de Esquilo
estan bastante claros: la Vida, con la usual corruptela nu-
mérica, dice que vivio 63 afios, lo cnal hay que enmendar
en 69; ¢l Marmor habla ya de esta tltima cifra y localiza
su muerte en Gela y en el afio 456/455; el Suda, una vez
salvada la equivocacion de los nimeros, anotaria 68 afios;
un escolio a Los Acarneos de Aristéfanes, también con
error numeral, nos informa de que el poeta murio treinta
antes del estreno de dicha comedia el 425.

Hemos comentado varias veces el lugar comin de la historio-
grafia, sobre todo peripatética, que se esfuerza en discurrir géne-
ros ins6litos de muerte para los escritores: el Ps.-SoTapes (fr.
15, 12 ss. Pow.) nos cuenta que a Didgenes le matd el comer
pulpo crudo, a Séfocles el grano de uva que se le atraganté (o
la fatiga causada, afirman otros textos, por haber leido en voz
alta la entera Antigona), a Euripides los perros que le devoraron,
a Homero el hambre; y aun pudo haber afiadido, procedentes
de otras fuentes, el suicidio por amor de Safo, otro desenlace
similar al de Séfocles y 16gico en el gran bebedor Anacreonte,

20 I tercero de los tragicos, cuando el matador de Clitemestra expo-
ne ideas parecidas en Or. 522 ss., «sin padre nunca habria / nacido hijo
ninguno», tuvo gue sufrir la intervencion airada de un espectador que,
influido por la reputacién misoginica del tragico, le increpd con «;Y sin
madre tampoco, bribén de Euripides!».
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el asesinato de fbico a manos de unos salteadores, el dulce extin-
guirse de Pindaro reclinado en su efebo predilecto.

Y, naturalmente, tampoco omite el Ps.-Sotades la extraiia ver-
sion sobre la muerte de Esquile que recogen la Vida, el Suda,
VaLErRIO MAxiMo (IX 12), Pumwio (Naf. Hist. X 7} y ELiano (MNat.
anim. VII 16).

El poeta, retraido y meditabundo como buen intelec-
tual (disposicidn animica parecida se refleja en la version
usual de los dltimos momentos de Euripides), se habia apar-
tado a los alrededores de Gela para filosofar o escribir.
En ese instante vold sobre €l un aguila. Era ya un tdépico
en la Antigiiedad el de la buena o mala suerte: el colmo
de la primera seria el que alguien cavando encuentre un
tesoro; el de la segunda corresponderia a un hombre calvo
sobre el cual vuela un dguila que lleva en las garras una
tortuga sin podérsela comer por la dureza de su capara-
z6n, lo gue la instiga a utilizar la cabeza del hombre, se-
mejante a una piedra reluciente, para romper asi el duro
objeto sobre otro mas duro ain. Una anécdota tal puede
hallarse en Demdcrito, fr. A 68 D., segin Simplicio en
el comentario a la Fisica de Aristoteles (195 b 36).

No es verosimil la hipdtesis, por alguien emitida, de que esta
historia puede haber surgido de algiin relieve funerario en que
sobre el busto de Esquilo se cerncrian el aguila emblematica de
la gran poesia y la lira construida, al modo primitivo, con una
concha de tortuga; ni tampoco gue haya contribuido a la leyenda
otro desenlace singular, ¢l que en el fr. 275 R., de Los Psicago-
gos, vaticina Tiresias para Odiseo, que, segtn él, morird herido
por la lanza de su hijo Telégono hecha con la mortal espina de
una raya.

Este habria sido el gran infortunio de uno de los dos calvos
insignes (el otro es Aristéfanes) de la Literatura griega. El paso
siguiente consistid en suponer (Vida, PLINIO) que asi se cumplia
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un oraculo («te matard un rayo celestial»); y aun la biografia
aflade un risible pentametro presuntamente procedente del epita-
fio que algin amigo poco inteligente le dedicd: «las garras de
un adguila la crisma me rompieron».

Relata la Vida que los Geloos le dedicaron suntuosos funera-
les ptiblicos y le erigieron un sepulcro al que solian ir autores
y actores a dedicar ofrendas o representar dramas, testimonio
dudoso por lo mucho que se parece a la historia de las represen-
taciones pdéstumas de obras esquileas en Atenas a que vamos a
referirnos. En la tumba se lefa un epitafio:

Este sepulcro de Gela la rica en cereales
contiene a Esquilo, el hijo de Euforion, ateniense.
De su eximio valor hablardn Maraton y su bosque
y el cabelludo medo, que le conocen bien.

Seria una demostracion de buen gusto este omitir modesta-
mente cualquier mencién de su carrera literaria centrandose en
la actividad guerrera si tuviéramos la certeza de que el poema
es de Esquilo, pero reinan muy serias dudas al respecto. Segiin
ha visto Page, s6lo Pavsanias (I 14, 5) y ATBNEO (627 ), pero
no la biografia, atribuyen los disticos a nuestro trigico; no pare-
ce natural que se tenga que aclarar a los viandantes lo que estdn
viendo, que el sepulcro se halla en Gela; y, aunque Pausanias
asegura que el dramaturgo compuso su epitafio «cuando se acer-
caba al fin de su vida», es dificil pensar que Esquilo previera
una muerte tan subita y peregrina.

Tenemos, en todo caso, dos ecos modernos de este lugar que,
aunque marginales, nos tientan a incluirlos aqui. En el bello poe-
ma de KonstanriNvos Kavaris titulado Unos jévenes de Sidon
{400 d. J. C.}, un actor recita el epitafio dando quizd demasiado
realce a «eximio valor» y a «Maratén y su bosque»; y un mucha-
cho fanatico de las Letras protesta contra el antiguo escritor, que
ha eliminado «el brillante verso de la tragedia, a Agamendn, al
admirable Prometeo, las actuaciones de Orestes y de Casan-
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dra» para anotar secamente «que entre las filas de los soldados,
en un montén, luchaste también tu contra Datis y Artafernes».

Y, en cuanto al insigne Giosug Carpucci, no soélo alude va-
rias veces a Esquilo con referencia especial a Los Persas %!, sino
que hace referencia concreta a su calidad de combatiente en el
segundo poema en nota mencionado, «al fianco avea / I’atroce
Cinegira ¢ Aminia il forte», o en el soneto XXXIX de los Juveni-
lia, cuyo ultimo terceto reza «tremante un re le Attee scene mira-
ro / ne’ carmi ancor, ma tinse Eschilo pria / ne’ Medi fuggitivi
il greco acciaro».

Anotaremos, para ser exhaustivos en este capitulo de honras
esquileas, otros epitafios consagrados a la personalidad literaria
del gran tragico.

DroscOrIDES, en La guirnalda de Meleagro (Anth. Pal. VII
411; mas adelante hallaremos la pareja de este epigrama), hace
referencia a un supuesto rollo de tragedias de Esquilo y distingue
eruditamente 1a época inmadura del drama antes de Tespis, sus
innovaciones y las de nuestro dramaturge que mencionaremos;
los versos esquileos no estdn cuidadosamente trabajados y puli-
dos, sino que resultan verdaderas muestras de incontenible
inspiracion:

Esto es invento de Tespis, mas tales refozos
por el bosque silvestre con fiestas ya mds hechas
Esquilo a la cima llevdlos, quien nunca sus versos
cinceld, mas en agua bafiaba torrencial

2! Alusiones que se encuentran en Omero, oda juvenil que termina
«e il nome Atene e l'ire / commise del potente Eschilo al canto»; en
A G. B. Niccolini, de 1858, que empieza, con un error en cuanto al
onomdstico del hermano de Esquilo, «quando ’aspro fratel di Cinegira
/ ne la sonante scena / trasse vestita d'ardue forme I’ira / che propugnd
la libertade ellena», a lo cual siguen muchas alusiones a dicha tragedia
y menciones del gran poeta como «tale a la prole achea gli oz felici
/ di canti Eschilo ornava» o bien «ché, se il figliuol d’Euforion traea
/ Melpomene pensosa / ad inneggiar la libertade achea»; y en A Vitrore
Hugo, de 1881.
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y en la escena a innovar se arrojo. Boca diestra entre todas,
eres uno de los viejos semidioses.

A otra Guirnalda posterior, la de Filipo, corresponden dos
epigramas consecutivos de la Antologia Palatina, el VII 39, de
ANTiPATRO DE TESALONICA, y ¢l VII 40, de Diobporo.

El de Antipatro reza asi:

El primero que alzo la voz trdgica y un majestuoso
canto en sus robustos versos, aqui yace

en este sepulcro, el honor de Sicilia. Estd Esquilo,
el de Euforion, muy lejos de su nativa Eleusis.

Y el segundo, a que antes hicimos referencia, de este modo
y con una clara alusién a la ingratitud para con el tragico de
los atenienses, Tesidas o hijos de Teseo:

Dice esta ldpida que el gran Esquilo bajo ella
yace, lejos de su Atica natal, junto a las limpidas
aguas del siculo Gelas. ;Qué envidia, Tesidas,
rencorosa sentis siempre contra los genios?

Pero atin contamos, gracias al escriba del cédice de Leiden
Q.4.A., perteneciente a la clase m, que en su lugar sera citado,
dos trimetros yambijcos, humildes ¢ ingenuos, aungue dignos de
mencion:

Sabio Sdfocles fue, bien dotado estd Euripides,
pero yo admiro a Esquilo mucho mds gue a los dos.

No terminariamos nunca si hubiéramos de enumerar los ho-
nores péstumos dedicados a Esquilo y que van desde los funda-
mentales versos 757-1530 de Las Ranas de ARISTOFANES, demos-
tracién clara de que muchas de las tragedias del maestro seguian
representdndose cincuenta afios después de su muerte (Ilaman la
atencién particularmente la especie de himno de los versos 1004 s.
a que haremos referencia y otros lugares aristofaneos, como Ach.
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9 ss., donde Dicedpolis espera ansioso una representacion def graa
tragico, vy los frs. 161 K.-A. y 720 K.-A., «al morir Esquilo so-
brevino la tiniebla»), hasta una carta apocrifa de TEMISTOCLES
(I) a su genial contemporaneo.

Luciano (Adv. ind. 15) narra una anécdota que duplica, has-
ta cierto punto, otra similar relatada respecto a Eurlpides. El ti-
rano siracusano Dionisio el Viejo, al que conocemos como autor
de varias tragedias, provocaba con su inepta diccion (el de Samd-
sata recoge los frs. 9-11 SN, como muestras de pedestre estilo)
la risa de su amigo el ditirambdgrafo Fildxeno, que fue a parar
mds de una vez, como consecuencia de ello, a las terribles lato-
mias o canteras de Siracusa. Dionisio decidid entonces adquirir,
como motivo de inspiracidn, las tablillas que Esquilo habia em-
pleado, pero sigui¢ escribiendo tan mal como antes.

Alejandro, hallandose (PLuT., Vita Alex. VIII 3) en las leja-
nias asidticas sin mas libro que la fliada, pidid a su tesorero Har-
palo, el futuro desertor, libros de Filisto y de los tres grandes
tragicos; Glauco de Regio, Cameleonte, Aristarco, Heraclides Pon-
tico, el citado 16n de Quios y Diogeniano escribieron tratados
mds o menos criticamente acertados sobre Esquilo.

En cuanto a sus estatuas, ha habido, como apuntdbamos, mala
suerte, pues la cabeza calva del Museo Capitolino puede no ser
de €l (es recentisimo el descubrimiento de que otra del Louvre,
procedente de la fachada de la vieja catedral de Florencia, serfa
el ejemplar mds antiguo del tipo representado hasta ahora por
el citado ejemplar); y s6lo un torso del Vaticano tiene probabili-
dades de ser copia de la efigie que al parecer termind por erigir-
sele en el teatro de Dioniso; pero todas estas tristezas icdnicas
podrian quedar ampliamente compensadas, por ejemplo, con un
solo distico de Propercio (II 34, 41 s.} que, ante el inviable em-
pefio de su amigo Vario Rufo, que ha compuesto una tragedia
Tiestes, le incita (desine et Aeschyleo componere uerba coturno,
/ desine, et ad mollis membra resolue choros) a no intentar com-
petir en grandeza con el cantor inimitable.
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Obra de Esquilo

Que los antiguos consideraban muy temprana la dedi-
cacién de Esquilo al arte dramdtico lo demuestra Pausa-
nias (I 21, 2), segun el cual nuestro futuro dramaturgo,
parece que siendo muy joven, estaba en el campo vigilan-
do unas cepas, de su padre segun apuntibamos, cuando
se le aparecié Dioniso, dios de las competiciones teairales,
y le ordendé que escribiera tragedias; el mozo se puso a
hacerlo y comprobd que le salia bien la tarea. Esto no es
probablemente mds que una anécdota incesantemente re-
petida en los testimonios sobre escritores antiguos (Hesio-
do, Th. 23 ss.; Estesicoro, fr. 104 ¢ P.; Pindaro en Paus.,
1X 23, 2; Calimaco, fr. 2 Pf.; Horacio, Carm. 111 4, 9 ss.);
sea como sea, el dato, con la manifestacién de la Vida
de que empezd joven a componer dramas, choca con las
fechas relativamente tardias que veremos a continuacién.

En efecto, coordinando las noticias del Suda en la bio-
grafia de nuestro poeta (su primera competicién se produ-
jo entre los afios 500/497) y la de Prétinas y con la Crdni-
ca de Eusebio (el eleusinio era bien conocide hacia el
496/495), puede admitirse que, en cualquiera de los cuatro
afios al principio citados, entraron en liza Pratinas, Quéri-
lo y Esquilo; que el primero obtuvo entonces el tinico pre-
mio de su vida; que, por tanto, no triunfé nuestro poeta,
novato en lides tragicas, y también que en la representa-
cion de una de las obras de Pratinas ocurrié aquel afio
el mencionado accidente que luego iba a ponerse en rela-
cién con el mas joven y conocido de los tres concursantes.

En todo caso el Marmor y una didascalia sittan la pri-
mera victoria de Esquilo el 484, a Ia nada precoz edad
de 41 afios.
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Las fechas atestiguadas para otras de sus actuaciones
son:

a) 472. Primer premio con la tetralogia de Los Persas (una di-
dascalia y un argumento).

b) 468, La citada derrota frente al Triptdlemo de Séfocles (Vi-
da, PLUTARCO).

¢) 467. Primer premio con la tetralogia de Los Siete; el segundo
es adjudicado a Aristias, hijo de Prdtinas, con obras de su
padre (a ello volveremos luego), y ¢l tercero a Polifrasmon,
autor de una tetralogfa de signo esquileo llamada Licurgea
(un argumento y Pap. Ox. 2256; ARISTOFANES, Ran. 1019 ss.,
se equivoca al suponer la tetralogia de Esquilo anterior a la
de Los Persas).

d) Es mejor tratar aparte el problema espinoso del primer pre-
mio de la tetralogia de Las Suplicantes.

¢} 458. Primer premio, con Jenocles de Afidne como corego, -
de la tetralogia Orestea, cuyo nombre estd bien atestiguado.
Es el ultimo certamen de Esquilo (una didascalia, un argu-
mento, un escolio, Pap. Ox. 2506).

No hay fecha, en cambio, para la Licurgea; el parrafo
2 del Sobre los poemas de DEMETRIO LACON (Pap. Herc.
1014) dice que Esquilo «se luciéo» con Los Edonos, es de-
cir, obtuvo probablemente el primer premio.

El problema de la cantidad de victorias que consiguiera
el poeta es insoluble. La Vida habla de catorce, pero aiiade
que logrd no pocos triunfos con caracter pdstumo, sin que
sepamos si ellos van incluidos en dicha cifra. Segtn el Su-
da, unos hablan de 28 y otros de trece. Hasta aqui no
hemos visto mds que seis.

La Vida nos informa de que, siendo tan grande la ad-
miraciéon hacia Esquilo, los atenienses acordaron que se
concediera coro, esto es, participacion en el certamen anual
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a todo el que representara obras de dicho autor con cardc-
ter péstumo %%, lo cual explica la mencionrada consecucion
de triunfos post mortem (recuérdense las representaciones
junto al sepulcro de Gela a que hemos aludido); algo dis-
tinto, y nada convincente, es lo manifestado por Quintilia-
no (Inst. or. X 1, 66), que el estilo esquileo podia ser subli-
mis et grauis et grandilocus, a veces usque ad uitium, pero
también rudis e incompositus, por lo cual sus compatriotas
llevaron tras su muerte a los certamenes obras corregidas
gue ganaban muchas coronas.

Aristofanes, varios decenios después de la muerte de
Esquilo, habia visto al parecer 29 de sus tragedias; de sus
comentarios a las anagnorisis de Las Coéforas y la Electra
euripidea hablaremos en torno a la primera de dichas tra-
gedias; las concomitancias entre pasajes de Las Troyanas
de Euripides, del 415, con otros del Prometeo (51 ss. =
39, 424 ss. = 953 ss.) y la apariciéon de este héroe en Las
Aves (1494 ss.} también indicarian memoria reciente de una
obra quizd ya remota; vy, si entre el 440 y el 420, segun
diremos, se pintaron vasos relativos al drama satirico Pro-
meteo Pircaeo (Prendedor del fuego), es porque la pieza
acabaria de ser vista por entonces.

Una de las soluciones, en fin, al grave escollo cronolé-
gico de Las Suplicantes pasa por la hipdtesis de que la
didascalia papiroldgica se refiera a un concurso péstumo,
y por la biografia de Euforion en el Suda sabemos que
el hijo de Esquilo vencié cuatro veces con obras inéditas
de su padre, para lo cual serfa ébice la faboriosidad increi-
ble que revelaria en un hombre mayor el tener archivado
ese colosal legado de dieciséis dramas.

2 Poco mds o menos lo mismo repiten varios escolios a Aristofanes,
y también FrLOsTRATO en el mismo pasaje, Vita Ap. VI 11, a que debe-
mos la lapidaria frase sobre Esquilo luego copiada.
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En cuanto al numero total de las obras que haya podi-
do escribir Esquilo, tampoco ésta es cuestion que debamos
considerar resuelta. El Suda habla de noventa; la Vida,
en un pasaje textualmente deteriorado, de setenta «y ade-
mas unos cinco satiricos», expresion ambigua que ha pro-
ducido infinidad de enmiendas, por ejemplo, la que supone
setenta tragedias, veinte dramas satiricos y cinco dudosos
(pero la proporcion entre las tragedias y los dramas habria
de ser siempre de tres a uno).

El codice M ofrece un catalogo de cuatro columnas con
18, 19, 18 y 18 titulos respectivamente; pero, como faltan
al menos nueve obras atestiguadas por otras fuentes y co-
mo, por otra parte, aparecen en evidente duplicacién
Phrygioi (que habria que suprimir) y Phryges, se ha imagi-
nado ingeniosamente que se ha perdido una quinta colum-
na de 18 nombres, con lo cual tendriamos 17 (omitida di-
cha dualidad), 19, 18, 18 y 18, esto ¢s, noventa, la cifra
del Suda. '

Pero los titulos conocidos quedan un poco cortos res-
pecto a este guarismo como veremos. Mette, en su citada
coleccion de fragmentos, da ochenta titulos y uno dudoso,
Tenes; Radt, en la suya, conserva el mismo nimero de
dramas y amplia los discutibles a tres (Phrygioi, Cicno,
Tenes); ambos coinciden en desatender una doble mencion
del catdlogo mediceo, que distingue unas Etneas auténticas
de otras apécrifas: se ha pensado que las primeras serfan
el texto de la mencionada representacién siracusana y las
segundas un original falsificado que correria por Atenas.

La cifra de 80 de Radt (que ofrece 281 fragmentos atri-
buibles a piezas concretas, 170 a inciertas y 38 de caracter
dudoso, hasta un total de 489 que e¢n realidad son bastan-
tes mds, pues muchos nimeros presentan subdivisiones) pu-
diera llevarnos a cierta armonia en cuanto a la proporcién
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entre tragedias y dramas, ya que tanto ¢l como mas o me-
nos Mette piensan que trece obras pudieron tener caracter
satirico: Licurgo, tal vez Las Nodrizas de Dioniso, Ami-
mone, Los Dictiuicos, Cercion, La Esfinge, Los Teoros
o Los Istiiastas (Peregrinos o Participantes en el Istmo),
Circe, E| Ledn, Proteo, Los Heraldos y quiza Prometeo
Pircaeo y Oritia. Bastaria, en efecto, con que Las Etneas,
lo cual es muy verosimil, hubiera sido representada aislada
para que, al detraer trece de las restantes 79, quedaran
66 producciones no satiricas formando parte de 22 tetralo-
gias, esto es, 88 obras. La diferencia hasta Ias 90 del Suda
quedaria dada por la admisién en éste de Las Etneas ap6-
crifas y los Phrygioi; y faltarian, diferencia entre 79 y 88,
los titulos de nueve dramas satiricos: este tipo de obras
siempre fue peor atendido en copias y registros.

Las discusiones sobre el reparto tetralogico de estas en
principio 66'mas 22 obras son infinitas; y, desde luego,
no hay muchas razones para suponer que toda la obra de
Esquilo se ha estructurado por series uniformes en lo argu-
mental. Schmid calcula que en las tetralogias tematicas no
se encontrardn mas alld de la mitad de los dramas de Es-
quilo; pero agui vamos a adoptar, aun con bastantes reser-
vas, criterios mds optimistas y, por ello, mas orientativos
para nuestros lectores; todo ello valiéndonos una vez mas
del utilisimo esquema de Radt.

Parece en principio que podria llegarse a pensar muy
tentativamente en 19 posibles tetralogias completas o in-
completas que enumeraremos a continuacién sefialandolas
con las letras A-S vy dando los numeros 1-3 a las supuestas
tragedias de cada serie y el 4 al no menos supuesto drama
satirico.
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A) Una atestiguada cronoldgicamente, como vimos, y de la que
parece constarnos que aqui Esquilo por una vez (como iba
a hacer Sofocles excepto en la Telefea, abriendo asi paso a
la tradicion del monodrama que ain hoy domina nuestra es-
cena) se salio del exigentisimo esquema que requeria concate-
nacién tematica de varios miles de versos. No estd, pues, cla-
ro que tengan relacién los argumentos de Fineo (1), los con-
servados Persas (2), Glauco Potnieo (3) y el drama satirico,
de argumento oscuro, Prometeo Pircaeo (4). Pero hay quien
se ha esforzado en establecer tenues nexos entre las cuatro
obras interpretadas el mismo dia: Fineo, el rey tracio ator-
mentado por las Harpias, era hermano de Cefeo, padre de
Andromeda, la liberada por Perseo, a quien con un juego
etimologico se consideraba ancestro de los persas, y se rela-
ciond con los argonautas, invasores del Asia en incursion que
trataba de vengar Jerjes; Potnias estaba cerca de Platea; Pro-
meteo era muy apto para conmemorar la purificacién general
que, después de la retirada de los persas, se hizo apagando
todos los fuegos y encendiéndolos a partir de un ara de Del-
fos; etc. De todos modos el desentenderse mas o menos de
nexos argumentales era un tributo que tenia que pagar Esqui-
lo si queria construir la singular obra histérica con que se
proponia emular a Frinico.

B) También se ha visto que consta la fecha de la tetralogia a
la que los modernos llaman a veces Edipodea, compuesta por
Layo (1), Edipo (2), los transmitidos Siete (3) y el drama La
Esfinge (4). Méas adelante hablaremos por menudo de ella.

C) Lo mismo cabe decir de la famosimima Orestea, con las tres
tragedias llegadas a nosotros (1-3) y Proteo, a que volveremos
4).

D) la citada Licurgea constaba de Los Edonos (1; el titulo es
el étnico de un pueblo tracio; la obra describe la rebelion de
Licurgo contra Dioniso y su castigo, tema que estaba ya en
Il. VI 130 ss.), Las Bdsaras o Basdrides (2), Los Muchachos
(3, quizd un juvenil cortejo dionisiaco) y Licurgo (4), al que
el drama volvia a poner en ridiculo; pero no esta del todo
claro el fr. 124 R., donde, al parecer, el brutal rey bebe cerve-
za en los crdneos disecados de sus propios huéspedes.



50 ESQUILO

E) La hoy discutidisima, como veremos, tetralogia de las hijas
de Danao, compuesta por Las Suplicantes, llegada a nosotros
(1); Los Egipcios (2), Las Danaides (3) y el drama Amimone
(4).

F) No menos debatido es el problema de las obras sobre Pro-
meteo, que recibirdn tratamiento posterior: el conservado y
dudosamente esquileo Prometeo encadenado (1), Promefeo li-
bertado (2) y (3) Prometeo Pirforo (Portador del fuego).

G) Una serie sobre Aguiles, paralela al curso de la fliada, po-
drian formar Los Mirmidones (1; la famosa tropa escogida
del héroe), Las Nereides (2; compafieras marinas de su madre
Tetis) y Los Friges (esto es, troyanos) o El Rescate de Héctor
(3; Priamo recibe su cadaver).

H) Otra correlativa acerca de la Odisea se compondria de Los
Psicagogos (Conjuradores de espiritus; 1; bajada al Hades ins-
pirada en el descenso a los infiernos de XI 23 ss.), Penélope
(2) y Los Ostélogos (Recogedores de huesos, 3; los parientes
de los pretendientes muertos acuden en busca de sus despojos)
mas el drama Circe (4).

I} Una trilogia sobre el gran padecedor de Salamina: Ayante
o E! Juicio de las Armas (1; los Atridas le decepcionan dando
a Ulises las de Aquiles muerto), Las Tresas (Tracias) con el
suicidio del héroe (2; el coro estd constituido por cautivas de
Tracia) y Las Salaminias o Los Salaminios (3; el titulo no
esta claro, pero si que el coro acoge a Teucro al llegar éste
a la isla natal de su hermanastro sin haberle podido salvar).

J) Nuevos temas iliddicos o postiliddicos: Los Cares 0 Europa
(1; Zeus en figura de toro se une con la heroina fenicia y
engendra con ella en Creta a Minos, Radamantis y Sarpedén,
jefe este 1ltimo de los licios, llamados aqui con el étnico de
la vecina Caria, que acuden en auxilio de los troyanos; véase
lo que méas adelante diremos), Memndn (2; hijo de Titono
y Aurora, aliado de Priamo y beligerante frente a Aquiles)
y La Psicostasia (Peso de las almas), sobre la cual nos quedan
por formular algunas precisiones (3; Zeus pesa a los conten-
dientes en su decisiva balanza y a Memndn le toca en suerte
el morir).

K) Mas argumentos troyanos conectados en forma dudosisima:
Las Sacerdotisas (1; quiza de Artemis en relacién con el sacri-



INTRODUCCION GENERAL 51

.

ficio de Ifigenia), Los Talamopeos (Constructores de alcobas),
un completo enigma (2; si tiene que ver con 7/, VI 242 ss.,
en que se describen las cincuenta alcobas de los otros tantos
hijos casados de Priamo, poca relacién puede haber con la
muerte de la doncella), Ifigenia (3).

L) Una trilogia también muy problemdtica cuyo primer miem-
bro no identificamos y a la que pertenecerian Los Misos (2;
tal vez una historia que luego mencionaremos, la de Télefo,
cuya madre Auge lo concibidé en la arcadia Tégea por obra
de Heracles y que llegd hasta Misia, donde le recogié como
su padre adoptivo el rey Teutrante) y Télefo (3; el ya crecido
principe es herido por los aqueos y se ve obligado a acudir
a ellos para ser sanado por la herrumbre de la misma lanza
que le alcanzd).

M) Si en el catdlogo hay que leer Lémnioi y no Lémniai, pode-
mos desentendernos de la leyenda, que mencionaremos a pro-
posito de Las Suplicantes, en que Hipsipile y sus compafieras
matan a sus maridos y suponer (1) un coro de habitantes de
la isla de Lemnos, en que esta Filoctetes (2; bastante mejor
conocido que otras obras, como se dird, gracias a la compara-
cion, trazada en Di6N Criséstomo, LII 1 ss., entre las obras
igualmente llamadas de los tres grandes trigicos).

N} Léase Argefoi o bien Argefai el titulo en el catalogo, la tra-
gedia (1) se relacionaria con el ataque a Tebas y, si es femeni-
no, mas bien con Argia, esposa de Polinices ¢ hija de Adras-
to; Los Eleusinios, de cuyo argumento ya hablamos (2); Los
Epigonos (3) son, desde luego, los vengadores de estos caidos
acaudillados por Adrasto, tema que habremos de tratar en
relacidn con Los Siete; el drama Los Heraldos (4), de que
se volverd a hablar, admite conexién con cualquier incidente
de estas pugnas.

0) El problema en cuanto a esta tetralogia baquica es complica-
do: Penteo (1) seria un modelo ain mas ajustado que los cita-
dos Edonos para Las Bacantes euripideas; Las Xantrias (Des-
pedazadoras, pero luego se vera que podriamos traducir Car-
dadoras), en cuyo fragmento 169 R. habla Lisa, la Rabia,
la divinidad funesta del Heracles de Euripides, podrian termi-
nar (2) donde Las Bacantes conservadas empiezan, con la reti-
rada de las furiosas Ménades al Citerén y consiguientes ame-
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nazas de Penteo; de Las Bacas {Bacantes), titulo idéntico al
de Euripides, nada sabemos (3), y es posible que su denomi-
nacion encubra un doblete respecto a Penteo, Las Bdsaras o
Las Xantrias; €l drama Las Nodrizas de Dioniso o simple-
mente Las Nodrizas (4) describiria la infancia del dios. Pero
hay otras piczas que podrian incrustarse en este complejo: Las
Arqueras (muerte de Actedn, engendrado por la tebana Auté-
noe, hija de Cadmo, a manos de las seguidoras de Artemis,
que le castigan por haber visto desnuda a la diosa), Atamante
(esposo de Ino, otra hija de Cadmo) y Sémele o Las Hidrdfo-
ras (Portadoras de agua), referente a la tercera hija del funda-
dor de Tebas (la cuarta es precisamente Agave, madre y mata-
dora de Penteo).

Si, contra lo que se dijo en M, se trata de Las Lemnias (1),
a dicha tragedia seguiria Hipsipile (2) v a ésta tal vez Némea
(3; ciudad adonde fue a parar la heroina tras el parricidio;
pero el titulo puede significar Los Juegos Nemeos); el drama
satirico (aunque no nos conste del todo su condicion de tal)
podria ser Los Cabiros (los argonautas, antes o después de
visitar a las lemnias, desembarcan en Samotracia, isla de di-
chas divinidades); la tetralogia entera se ocuparia del mito de
Jason.

Saga de Perseco: la primera tragedia no la conocemos; Las
Forcides, hijas de Forcis (2), son las horribles Grayas, a las
que tuvo que dominar ¢l héroe en su peregrinacion; Polidectes
(3), el hermano de Dictis, enamorado de la madre de Perseo
y opresor de éste; Los Dictiuicos (4), el drama satirico en que
los pescadores de Sérifos, isla de Dictis, recogen el arca en
que navegan Danae y Perseo nifio.

Ciclo de Heracles: Alcmena, madre del héroe (1); Los Hera-
clidas (2; argumento en que se inspiré Euripides para su tra-
gedia homdnima); falta la tercera obra; el drama satirico, £/
Leon (4), recogeria la muerte del de Némea.

Ciclo de Ixion, rey de los Tésalos: Las Perrébides (1) son
mujeres de la Perrebia, region de ese pais en cuya capital Gir-
ton reinaba el héroe; el drama relataria la forma artera en
que éste matd a su suegro Eyoneo; Ixion (2) recogeria el resto
de la leyenda que suponia que, tras ser purificado el monarca
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por Zeus de su crimen, intentd violar a Hera granjeindose
un castigo eterno.

Como puede observarse, quedan sin clasificar Las Heliades
(hijas de Helio, hermanas de Faetonte que lloran su muerte), Los
Cabiros si no encajan en P, Argo o Los Remeros (es la nave
de Jasén, de modo que podria pertenecer a P también), Glauco
el marino (a cuyo argumento volveremos), Calisto (hija de Li-
cadn transformada en osa por Artemis), Niobe (hija de Tdntalo
cuya prole de ambos sexos fue asaeteada por Apolo y Artemis
ante la jactancia de la madre que comparaba su fecundidad con
el escaso rendimiento de Leto), Atalanta (heroina arcadia que
toma parte en la caza del jabali de Calidon); Las Cresas (Creten-
ses), cuyo argumento seria parecido al de Los Adivinos de S6fo-
cles (Poliido el augur resucita a Glauco, hijo de Minos, €l citado
rey de Creta); Sisifo fugitivo (el tramposo rey de Corinto huyen-
do indebidamente de la muerte), Sisifo arrastrador de la piedra
(el bien conocido castigo infernal), Los Propompos (Participan-
tes en la procesion; tema desconocido), Palamedes (¢l célebre hé-
roe injustamente condenado por los aqueos cuyo padre Nauplio,
en venganza por ello, provoco, encendiendo engafiosas hogueras,
el naufragio de muchas naves que volvian de Troya); y, como
dramas satiricos, Cercidn, del que hablaremos en seguida, y Ori-
tia, sobre la cual diremos algo mds tarde. Nétese que carecen
de drama satirico las trilogias F-G, [-M, quizd P y S.

L.a mayor parte de los fragmentos proceden de la tradi-
cién indirecta, pero no faltan los transmitidos por papiros
en mucho menor nimero que los de Euripides, pero con
mayor abundancia que los de Séfocles: la segunda edicion
del catalogo de papiros literarios de Pack, de 1965, atribu-
ye a los tres grandes trdgicos, por orden cronolégico, 31,
20 y 78 papiros respectivamente, y la proporcién no habra
variado mucho con las aportaciones de los ultimos vein-
tiin afios.

En 1961 (mds adelante se hallara la cita) publicamos
en las Actas del Congreso de Oslo un informe completo
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sobre los papiros de Esquilo, autor sumamente relegado por
la fortuna papiroldgica hasta 1932, fecha en que comenza-
ron los grandes hallazgos italianos y luego ingleses. Hemos
comparado nuestros datos con los de la reciente coleccion
de fragmentos de Radt y las novedades no son muchas.

El papiro esquileo que se conoce desde hace mas tiem-
po (1879) es (Pap. Par. E 7172) el de Los Cares o Europa
(fr. 99 R.), que comprende veintitrés versos (la protagonis-
ta habla de cémo fue raptada, de los tres hijos que dio
a Zeus y de la angustia que le causa el destino de Sarpe-
don; las dificultades de la cronologia mitica y el testimonio
de Il. V1 196 ss. obligaron a los mitografos posteriores
a desdoblar al héroe de modo que hubiera un Sarpedén
hijo de Zeus y Europa y otro nieto del primero a través
de Evandro y nieto también de Belerofonte como parido
por Laodamia). :

En 1933 se publicé ¢l Papiro de la Sociedad Italiana
(P.S.I) 1208, con veintitin versos de Niobe (fr. 154 g R.)
que pronto se hicieron notorios ante la discusién de varios
de sus problemas: a) la heroina ha permanecido durante
largo tiempo (quiza la tercera parte de la obra) silenciosa
en escena, lo cual reclamd la atencion de los antiguos (véan-
se la Vida y la sitira de Euripides en Aristof., Ran. 911
$s. con sus sch.), que compararon el silencio con otros lla-
mativos de Esquilo en Los Mirmidones y Los Friges (po-
drian haber afiadido el ciertamente menos prolongado de
Casandra en Agamenodn);, b) existe polémica sobre si, al
definir ella misma su actitud dolorosa, es posible que Nio-
be haya empleado una atrevida, pero no fea metifora, «em-
pollando a mis hijos muertos»; ¢) la atribulada semidiosa
se queja de que la casa de ella y su marido Anfién ha
sido aniquilada por los dioses, injustos respecto a los hu-
manos (léase lo que diremos sobre Los Persas y Agame-
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non), a quienes primero inducen a pecar y luego castigan
como pecadores, manifestaciones que parecieron impias a
Platén (Resp. 380 @) y que provocaron una satira del pasa-
je en Menandro (Scut. 412 ss.).

Varios papiros (P.S.1. 1209 y los de Oxirrinco 2256 fr.
72; 2161; 2255 frs. 21 y 20) han sido atribuidos con seguri-
dad (frs. 46 ac y 47 a, ¢, b R.) a Los Dictiulcos: los
pescadores (el pasaje ha sido imitado por Aristéf., Pax
289 ss.) llaman para que las gentes vecinas les ayuden
a halar la pesada red; acuden los satiros, acogen con raras
piruetas y carantofias el raro artefacto, hablan al nifio en
afectuosos términos mientras €l juega con sus monstruosos
falos (ya dijimos algo de los dorismos) y asustan a Ddnae
{que alza sus quejas a Zeus en forma no muy distinta de
la del famoso poema de Simonides, fr. 38 P.) con proposi-
ciones erdticas. Los fragmentos son hoy frecuentemente ci-
tados, segiin se dird, como muestras de la agilidad y el
buen hacer poético con que Esquilo, al que podriamos su-
poner mas adicto a los temas solemnes o pomposos, trata
estos ligeros argumentos satiricos; Fraenkel ha dicho de
ellos que figuran entre los mas deliciosos pasajes de la poe-
sia griega.

El P.S8.7 1211 (fr, 132 ¢ R.) presenta a Aquiles (lo mis-
mo hallaremos en Eurip., Iph. Aul, 1348 ss.) en peligro
de ser lapidado por sus fieles tropas, irritadas ante el for-
z0$0 descanso a que les somete la colera del héroe: el Peli-
da, hablando a un compaifiero suyo, se expresa con gran
arrogancia. Aunque se ha dudado en cuanto a la pertenen-
cia del fragmento a Esquilo (Astidamente, Cércino y otros
escribieron tragedias sobre Aquiles), parece que el frag-
mento podria ser atribuido a Los Mirmidones, aunque no
son imposibles Las Nereides. Ahora bien, la hipotesis posi-
tiva ha quedado reforzada por un verdadero complejo de
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hallazgos y viejos textos: fr. 131 R. (Pap. Ox. 2163 fr.
1), anapestos, correspondientes desde luego al principio
de la obra, que ya se conocian por Aristéf., Ran. 992,
y el lexicdgrafo Harpocracién y en que alguien pregunta
a Aquiles si no ve lo que sufren sus camaradas; fr. 132
R. (Aristdf., Ran. 1264 s., 1267, 1271, 1275, 1277), restos
del coro que seguia a los anapestos, con reproches al héroe
que no sale a la plaza al oir ¢l tumuito que alli reina; fr.
132 4 2-7 y 9 R. (Pap. Ox. 2163, frs. 2-7 y 9), poco pro-
ductivos; fr. 132 ¢ 8 R. (fr. 8), donde siguen las censuras;
fr. 132 4 R. (combinacion del P.S.I. 1472, que yo no co-
nocia atin en Oslo, y Pap. Ox. 2163 fr. 11), en que Aquiles
contesta a esas acusaciones, que ahora se ve que son del
viejo Fénix, y recalca que, a pesar de las muchas neceda-
des que esta oyendo, lleva mucho tiempo callado (lo cual
confirma la citada observacién).

El P.S.I. 1210 y el 2160 de Oxirrinco (frs. 36-36 a y
36 b R.) son del Glauco Potnieo. El héroe, hijo de Sisifo,
que mantenia en las beocias Potnias una cuadra de yeguas
alimentadas con carne humana, acudié a los juegos fiinebres
en honor de Pelias, rey de la tésala Yolco; la carrera fue
ganada por Yolao, sobrino de Heracles (el papiro italiano
recoge un fragmento de himno al vencedor claramente imi-
tado por Aristof., Ran. 1528; el fr. 38 R., de tradicion
indirecta, es parte de una viva descripcién de la carrera
que cita el ¢cémico en el verso 1403 y que puede haber
inspirado a Séfocles para sus célebres versos de EL 728
5.); a Glauco le devoraron alli mismo sus yeguas, enloque-
cidas por Afrodita porque, para mantenerlas en forma, su
dueiio no las dejaba copular.

El conjunto de papiros de Oxirrinco 2159 y 2255 frs.
12-13 (frs. 25 @ y ¢-d R.) esta lleno de problemas. No hay
duda (el primer fragmento contiene versos ya conocidos
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de antiguo) de que pertenecen a Glauco el marino: este
pescador de la beocia Antedon, al probar una yerba de
que gustaban los peces, sufrié una magica metamorfosis
y se tornd en un dios del mar arrojandose a €l (asi Paus.,
IX 22, 7) en el lugar que se llam¢ Salto de Glauco. Pero
ni se sabe si puede tal vez tratarse de un drama satirico,
lo cual tiene partidarios, ni si el trozo mas largo, el prime-
ro, contiene una narracion del propio pescador sobre su
experiencia o ¢l relato de un viejo boyero que ha contem-
plado la majestuosa aparicion divina y al que un irrespe-
tuoso joven acusaria de senil e imaginativa miopia.

Solamente un papiro, pero largo, aunque mal conser-
vado (Pap. Ox. 2162, frs. 78 a-d R.) preserva trozos de
Los Teoros, evidentemente un drama satirico (la ley métri-
ca de Porson se incumple en el fr. 78 ¢ 23 R.), muy intere-
sante, pero sobre el que no hay grandes seguridades; copio
casi literalmente parte de mi articulo noruego.

Los satiros, acudillados por Dioniso, han acudido co-
mo teoros o peregrinos al templo de Posiddn Istmico. Alli
alguien {(quiza Sisifo, rey de Corinto y fundador de los
juegos, a quien en un lugar suplicarian los satiros que les
saque de su miserable vida de pulpos reducidos a comerse
sus propios tentaculos; Untersteiner pensaba que la obra
podria formar parte de la misma tetralogia de Atamante,
hijo de Eolo como Sisifo, y desarrollar un conflicto entre
el mundo dionisiaco de la tirania y la danza coral y el
aristocratico de Posidén y los certamenes deportivos, cuyo
defensor en la obra seria Teseo; pero también se ha sugeri-
do que se trata de Dédalo, autor de las mdscaras, quien
quiere ser conducido en la nave de los satiros a Creta, o
Hefesto, expulsado del Olimpo) se ha dedicado a sublevar-
los (un erudito del mundo oriental se ha apresurado a ras-
trear huellas de conflictos sociales) metiendo en sus cabe-
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zas ideas nuevas, como la liberacion o su posible éxito si
participan en las pruebas (hasta el punto de que los futu-
ros concursantes aceptan el reducir sus falos con la infibu-
lacion frecuente entre los atletas), y aportandoles regalos
que les causen la usual euforia: mascaras artisticas muy
parecidas a las fisonomias de cada uno, que los satiros,
siempre picaros, clavan en las paredes del santuario como
antefixa para que los demas competidores, aterrorizados
ante aquella aparente coleccién de cabezas cortadas de ene-
migos, les dejen el camino libre en los concursos; y hermo-
sas jabalinas de un tipo nuevo. Dioniso, citando tal vez
un fragmento de una fabula de Arquiloco, les reprocha
su defeccidn y el perjuicio que le causan; los satiros le lla-
man afeminado y cobarde; pero al final todo se arregla,
porque la miedosa tropa ha terminado por inquietarse ante
las imponentes y peligrosas armas.

Es delicado el enfoque del bello papiro 2164 de Oxi-
rrinco (frs. 168 y 168 a-b R.). Aristofanes, en uno de los
pasajes de Las Ranas (1344) que parodian a Euripides, cita
un verso que, segin Asclepiades, habria sido imitado de
lo que aqui se lee incompletamente en el fr. 168, 16 R.,
texto que considera el propio critico como procedente de
Las Xantrias de Esquilo (en cuanto al fr. 168, 17 R., lo
hallamos en Plat., Resp. 381 d). Esto pareceria asignar el
papiro a dicha tragedia, pero ya antes dijimos que no exis-
te seguridad ninguna sobre su argumento y ni aun sobre
su nombre, La palabra significa e¢n .realidad Las Carda-
doras; pero cardar, raer la superficie, no es despedazar,
lo que alejaria el argumento del ciclo de Penteo, en el que,
como dijimos, la obra puede que haya desarrollado una
fase previa a la ira del rey (y, en efecto, un escolio a Las
Fuménides habla de Las Xantrias en relacion con él y el
Citerén). Cabe con todo que en realidad se trate de la
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leyenda de las hijas de Minias, rey de Orcémeno, gue, mien-
tras las Bacantes retozaban en el citado monte beocio, se
quedaron en casa hilando (o cardando lana) con el consi-
guiente castigo sucesivo; también resulta posible que las
mujeres tebanas fueran pacificas cardadoras a las que un
frenesi stbito arrojo a aquel monte; y se ha extendido
mucho, a pesar de Asclepiades y ahora de Radt, la teoria
de que en realidad tengamos aqui un fragmento de Sémele
o Las Hidroforas. Hallariamos, pues, una apoteosis nup-
cial de Sémele con Zeus; los coriambos y anapestos inicia-
les serian restos de un himeneo augural; en el verso 16
apareceria Hera disfrazada de sacerdotisa mendicante y re-
citaria una larga monodia (prolongada hasta en los frs.
168 a-b R.) en hexametros (también Soéfocles exhibe este
metro en Filoctefes v Las Traquinias) que habla de «las
Ninfas, vivificas hijas de [naco» (pero ;qué tiene eso que
ver con Tebas?) que han de favorecer (en relacion con ele-
mentos lustrales del rito nupcial a que deberia Sémele el
segundo titulo) la presente boda. Se supone que, tras estas
engafiosas palabras, Hera convence falazmente a Sémele
de que pida a Zeus la aparicion con toda la majestad del
trueno y el rayo que fulminari a la novia: las cardadoras
serian sirvientes de la hija de Cadmo que tal vez intentaran
defenderla frente a las asechanzas divinas. Pero otra alter-
nativa, volviendo al tema del despedazamiento, seria la de
que las Bacantes en algin momento visitaran en el Cite-
ron el templo de la difunta Sémele, por cuya actitud pasio-
nal el coro se consideraria simbolizado frente a la casta
Hera.

Es exiguo, pero intrigante el Pap. Fay. 2 (fr. 73 b R.)
que contiene al parecer una palabra de la cual se nos
habia dicho que la utilizaba Esquilo en Los Heraclidas.
Caben argumentalmente tres posibilidades: @) la pieza tra-
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ta, como antes dijimos, el mismo tema de la posterior e
igualmente llamada de Euripides, y Euristeo, tras la muer-
te de Heracles, amenaza a sus hijos con quemarlos en su
propia casa; b) si, en cambio tenemos aqui una posible
fuente de Las Traquinias sofocleas, Heracles al morir cuenta
tal vez a Alcmena como, al sentirse envenenado por la td-
nica fatal del centauro Neso, prescribié a sus hijos que
le depositaran en la pira; ¢} cabe también, sin embargo,
que, aun correspondiendo el papiro al primero de los argu-
mentos citados, un Heracles deificado se aparezca post mor-
fem a su amenazada prole para narrarles hechos pasados,
entre ellos su propia muerte y cremacion.

En cuanto a Los Psicagogos, se contaba ya de siempre
con el fr. 275 R., el de la profecia de Tiresias a Ulises,
del que se apunté que pudo haber acicateado la fantasia
de quienes discurrieran la rara muerte de Esquilo; también
comentabamos (fr. 273 R.) la parodia que en Arist6f., Ran.
1266, hace Euripides de un verso esquileo en que se men-
ciona un lago; ahora sobrevienen, en el Pap, Colon. 7963
(fr. 273 a R.), unos anapestos mal legibles, como cuadra
a su condicion de ejercicio escolar, con instrucciones dadas
en buen estilo a Ulises por un coro de psicagogos para
que, como en el poema homérico, atraiga a los muertos
desde el ligubre Averno, situado cerca de Cumas %*, junto
a una fuente de la que sabiamos por Estrabdn (V 4, 5)
que con sus aguas, tenidas por procedentes de la Estige,
nadie se lavaba nunca las manos conforme a un epiteto
que aqui se halla.

Otro fragmento papiraceo de cierta entidad que nos que-
da por recoger ¢s el Pap. Ox. 2245 (frs. 204 a-d R.), restos

2 Recuérdese que citamos esto como un posible elemento occidental
en la obra de Esquilo; no parece que tenga razén un escolio al lugar
citado de Aristéfanes cuando piensa en la laguna de Ja arcadia Estinfalo.
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de un canto coral que menciona a Prometeo. No han falta-
do fildlogos que atribuyeran el fragmento a Prometeo Pir-
Joro (el coro de dioses y diosas se alegra de la reconcilia-
cion del héroe con los Olimpios; o bien las Ocednides invi-
tan a celebrar el descubrimiento del fuego), pero es mas
general el asignarlo al Prometeo Pircaeo **, cuarta obra
de la mencionada tetralogia no temadtica. En ese caso ten-
driamos un jubiloso himno de los satiros, excitados ** por
¢l descubrimiento del fuego 26 tan insélito para estas bes-
tezuelas, que alguné de ellas quiere besarlo, lo cual, en
un fragmento conocido de antiguo (fr. 207 R.), impide al-
guien aconsejandole que escarmiente en el macho cabrio
de una fabula de Esopo (35 P.) que se quemd la barba.
Ni falta tampoco la picara exhortacién a las Ninfas para
que se despojen de las vestiduras y participen en la gozosa
fiesta.

Unos pequefios textos relacionados con el ciclo de Prometeo
(frs. 188 a, 202 a-b, 208 a R. y pags. 306 y sig. de la obra de
éste) carecen de trascendencia; no asf (pues ante mies tan exigua
cualquier aportacién es util) ciertos fragmentos minimos proce-
dentes de varias tragedias: Pap. Berol. 9780, del comentario
de Dipmo a Demostenes, con un verso de Los Eleusinios (fr.
53 a R.); Pap. Herc. 248 (en el De pietate de FrLopeMo se llama
la atencidn sobre la especial teologfa del mencionado fragmento

2 Con el mismo epiteto se designaba una tragedia de Séfocles, la
de Nauplio, que se venga del modo dicho.

25 Ejemplos paralelos los hemos visto en Los Teoros y Los Dictiulcos
y ain podriamos afiadir Circe, donde tan extravagantes metamorfosis
200l6gicas se contemplan, o Proteo, cuyo protagonista se entrega a pro-
teicos y sorprendentes cambios, o Los Icneutas de Sofocles, con el estu-
por de la pintoresca tropa ante la lira que ha inventado Apolo.

26 En algunos de los vasos citados se ve a los sitiros danzar encen-
diendo antorchas con la férula en ¢l hueco de la cual ha traido Prometeo
el prodigio a la tierra.
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de Las Heliades); el Pap. Cair. Zen. 59651 refuerza el texto, ya
conocido por EsTRaBON (XIII 1, 70), del fr. 143 R., de Los Mi-
sos; a Los Ostdlogos, y precisamente a su bien conocido fr. 180
R., en que Ulises se queja de que los pretendientes no solo le
han acometido con escabeles y patas de buey como en Homero,
sino con el contenido de un humillante bacin, alude el Pap. Herc.
1074, de FiLopemo; dos palabras de Fineo contiene el Pap. Ox.
1087 (fr. 259 @ R.), y un lugar de la misma tragedia es comenta-
do por el Pap. Herc. 247, igualmente de FiLopemo (fr. 260 R.);
otro texto filodémeo, del Pap. Herc. 242, arroja una minima luz
sobre el fr. 262 R., de Las Forcides, y DEMETRIO LACON, en el
Pap. Herc. 1014, habla de Los Friges (pag. 366 R.).

Una de las caracteristicas mas encomiables de la edicién de
Radt es su sobriedad en cuanto a atribuciones a Esquilo o a de-
terminada obra. Algunos de los papiros que tentativamente asig-
narfamos al gran tragico en nuestro informe han desaparecido
ahora como pertenecientes a Sofocles, Astidamante y otros tragi-
cos y aun comicos o liricos inlocalizables. Y al capitulo de Incer-
tarum fabularum fragmenta han pasado no sdélo textos insignifi-
cantes como los de Pap. Herc. 1012, de DEMETRIO LACON (fr.
317 a R.); el nuevo P.S.I. 1476 (fr. 331 a R.) y Pap. Ox. 2259
(fr. 415 b R.), sino también un complejo papiroldgico importante.

“El fr. 8 del Pap. Ox. 2256 (relegado por Radt, como fr. 451
n, a los dubia, igual que otros mas pequefios considerados en
un principio como pertenecientes al mismo contexto, frs. 6-7 y
11-12, fr. 451 s R., y un largo canto coral que cita a Enialio
y quizas el Parnaso, Pap. Ox. 2246, fr. 451 ¢ R., sobre el cual
apunta textualmente el nuevo editor «Philoctetae» audacter ad-
signavit Gorschen... «Circae» audacius Adrados) canta los bene-
ficios de la paz: las casas rivalizan en opulencia, se puede arar
y sembrar, nadie teme ya el sonido del clarin guerrero, etc.

Resulta problemadtico, puesto que se duda incluso de
su pertenencia a Esquilo, que ¢l fragmento proceda de la
misma obra que un incertae fabulae del reciente editor,
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fr. 281 a-b R. (Pap. Ox. 2256 fr. 9), que ha adquirido
cierta relevancia entre los comentaristas. Al principio ha-
bla Dice, la Justicia, que explica cudnto la honra Zeus,
al lado del cual se siente satisfecha, v como el padre de
los dioses la ha enviado al pais en que la accién se desen-
vuelve, Sigue una esticomitia de preguntas sobre los méto-
dos de Justicia y respuestas de ésta sobre la retribucidn
que, en el momento oportuno, es asignada a las buenas
o malas acciones de cada mortal. Finalmente, la diosa cuen-
ta una especie de pardbola: «Hera y Zeus tuvieron un hijo
irascible, irrespetuoso, agresivo, que se deleitaba en el su-
frimiento de los demas...» Aqui acaba el trozo: es de su-
poner que este personaje fue castigado o se arrepintié o
las dos cosas. Ahora bien, resulta posible que el nifio malo
engendrado por la divina pareja fuera Ares, que hubo de
ser juzgado, segun lo dicho y lo que se dird, ante el Ared-
pago frente a la acusacidon de Posiddn, quien le imputaba
haber matado a Halirrocio, hijo del mismo y violador frus-
trado de Alcipa, hija del dios de la guerra; pero también
se ha apuntado la idea de que el muchacho discolo sea
Heracles y, en ese caso, tal vez el fragmento pertenezca
al drama satirico Los Heraldos, cuyo argumento ofreceria
al semidiés maltratando brutalmente a unos enviados de
Ergino, rey de los minias, que iban a Tebas con intencién
de reclamar un tributo.

El verso 28 estaba ya atestiguado entre los fragmentos
de Esquilo; varios dorismos (piénsese en Los Dictiulcos)
pudieran indicar un drama satirico, aunque no necesaria-
mente el citado; y en los afios de la aparicidn de los papi-
ros estuvo en boga una atractiva teorfa que sugeria Las
Etneas: Zeus envia auguralmente a Justicia para que presi-
da la ciudad fundada por Hierdn; los bienes de la paz se-
ran disfrutados en Sicilia tras los afios azarosos de Himera
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y Cumas; e incluso la probable sumisidén de Ares nos re-
cordaria los versos 10 ss. de la citada «hieroniana» Pitica
I de Pindaro, en que el belicoso dios dormita a los acordes
de la lira.

Acabamos de ver varjos textos, reducidos por Radt al status
de fragmenta dubia, que distan mucho de ser los 1inicos. A tal
seccién pasan miseros retazos papirolégicos que yo conocia cuan-
do redacté mi relacion (Pap. Ox. 2737, 220 y 2506; frs. 451 b,
476 a y 489 R.) y, sobre todo, un heterogéneo complejo quizi
no esquileo que, disperso en las letras ¢-x, constituye el fragmen-
to 451 R. de los dubia.

Hemos hablado, dentro de este fragmento, de ¢, n y una par-
te de s. Ahora nos toca 27 pasar brevemente por d (Pap. Ox.
2247), e-f (Pap. Ox. 2248-2249; Las Xantrias o Sémele; el prime-
ro puede proceder de un didlogo lirico), g (Pap. Ox. 2250; Los
Teoros; anapestos), # (Pap. Ox. 2251; puede ser coral, pues se
detectan correspondencias estréficas y un paragrafo; una mujer
acusa a Zeus Hospitalario de no haber sabido proteger a un hom-
bre que practicaba la hospitalidad; ;Los Egipcios, como se veri,
o Las Perrébides?), i (Pap. Ox. 2252; Prometeo Pirforo, o mejor
Pircaeo, porque hay una palabra de cuifio satirico), k& (Pap. Ox.
2253; tema troyano; alguien desea la reconciliacion ¢con los de
Troya? ;con Aquiles?; el pasaje se parece a los principios de
Agamenon y Las Fuménides y, en todo caso, puede ser inicio
de una tragedia; Los Mirmidones, Ifigenia, Las Nereides,
Los Friges, Cicno), ! (Pap. Ox. 2254; Los Friges, Ifigenia, Cicno,
un supuesto drama satirico Alejandro), m (Pap. Ox. 2255; fr.
1, Los Dictiulcos, pero se cita, con cronologia mitica imposible,
a Peleo; frs. 9-11, Edipo; fr. 14, Las Danaides, pues los versos
20 y 24 podrian coincidir con el famoso y citado fr. 44 R.; fr.
31, Los Mirmidones; fr. 35, La Esfinge), o (Pap. Ox. 2256, frs.

27 Perddmesenos la farragosa relacidn, pero es necesaria a quien de
veras se interese por Esquilo; la mera cita de tragedias indica que alguien,
con mayor o menor verosimilitud, ha asignado el texto a ellas.
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51-53, Tenes, cita de la isla de Ténedos), p (frs. 59-60, Prometeo
Pircaeo en funcidn de varias palabras satiricas y una alusiéon a
la llama; otro drama, Ef Ledn; hay anapestos), g (fr. 71, Ayante
o El Juicio de las Armas, o bien Los Salaminios o Las Salami-
nigs, porque se¢ habla de dicho héroe; también Filoctetes; coral),
r (fr. 85; Filoctetes, con alusiones a un rencor; Los Friges; igual-
mente coral), s (fr. 10; La Esfinge, descripcion de un monstruoso
festin; Fineo,; Circe, segin dice Radt femere en opinion de Adra-
dos; frs. 30 y 50, ciclo de Ayante, con el maltrecho titulo de
una obra en el segundo; fr. 55, Los Mirmidones si hay coinciden-
cia con el fr. 136 R., el Hades es mencionado; frs. 62-64 y 69,
E! Ledn, con dos citas de dicho animal; frs. 75-77, Ifigenia o
Los Dictiulcos; fr. 78, Layo, su nombre y mencion de la encruci-
jada fatal; fr. 82, Filoctetes, alguien mendiga; fr. 83, Los Friges,
posible esticomitia entre Aquiles v Priamo; fr. 84, Los Friges
o Filoctetes; fr. 86, otra vez la primera de ellas; frs. 87-89, nue-
vamente Filoctefes, entre ofras razones porque en ¢l 88 puede
haber coincidencia con el fr. 250 R.), ¢ (Pap. Ox. 2257, Las Et-
negs y, mas concretamente, la hipdtesis de las mismas gracias
a la cual sabemos, como se dijo, que el lugar de la escena cam-
biaba), ¥ (Pap. Heid. 185; Prometeo libertado o Pirforo; Los
Eleusinios; coral), v (Pap. Ox, 2256, fr. 4; argumento o hipdtesis
de Layo, los cinco primeros fragmentos de este papiro correspon-
den a este tipo de ayudas filoldgicas; a la de dicha tragedia perte-
necen también los frs. 1-2, a lo cual hay que agregar la famosa
referencia a Las Suplicantes que ahora trataremos), w (Pap. Ox.
2256, fr. 5, en efecto otra hipdtesis, esta vez de Filoctetes) y x
(Pap. Ox. 2255, fr. 42, que puede provenir igualmente de una
hipdtesis).

Veamos ahora, para rematar el capituio de los papiros,
un texto que, aun no relacionado con obras perdidas, sino
con una transmitida por cédices, merece ser tratado, por-
que su aparicion en 1952 produjo una verdadera revolucion.
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Es el fr. 3 del Pap. Ox. 2256, un trozo de didascalia
o hipétesis que acabamos de mencionar junto a otros se-
mejantes. Los problemas planteados por ¢é! son muchos,
pero de algunos de ellos podemos ahora prescindir. Hoy,
tras larga polémica, parece claro que Esquilo obtuvo el
primer premio con la tetralogia que hemos llamado E, cu-
yo primer componente eran Las Suplicantes (nuestro frag-
mento corresponderia a uno de los dramas de la misma,
no forzosamente el preservado): el segundo premio fue a
Séfocles, quizda con Los Pastores, Cicno y otras dos pie-
zas, y el tercero a un tal Mésato, del que sabemos que
vencio de dos a cuatro veces, la primera de ellas poco des-
pués del 468, y a quien citan un escolio a Aristéfanes y
un lugar de una carta espuria de Euripides.

Ahora bien, hay que preguntarse en qué afio ocurrid
ello. Si, como se dijo, es dudosa la afirmacién de que S6-
focles no compitié hasta el 468 y admitimos que pudo,
en cambio, presentarse el 470, éste y el 469 son afios posi-
bles; no, por el contrario, el 468 y 467, que son los de
Triptdlemo y Los Siete. La primera linea del papiro co-
mienza enigmadticamente con un incierto en tiempos de(l)
ar- que puede equivaler en su final a defl ar(conte tal o
cual), v entonces la cronologia resulta muy problematica,
0 a de Arf{quedémides), con referencia al arconte de 463,
La competicion citada se ha desarrollado, pues, entre el
470 y el 463, con preferencia para este afio {(que, dicho
sea de paso, invalidaria la conjetura de Merkelbach sobre
el interés hacia Egipto de Las Suplicantes en funcién de
las noticias llegadas a Atenas acerca de la rebelién de Ina-
ro contra los persas, pues ésta no parece que comenzod has-
ta el 460 para terminar hacia el 454; en todo caso, lo que
s¢ observaria en el pais africano seria la inquietud antiper-
sa precursora de mas graves sucesos); ninguna de las teo-
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rias aducidas en sentido contrario 2® ha encontrado asenso;
y, por consiguiente, €s necesario revisar las concepciones
previas (a ello iremos en el tratamiento concreto) segin
las cuales la tragedia habria sido escrita antes de Maraton
o al menos de Salamina: se trataria, en opinion general,
de una especie de arcaico, hierdtico y monétono oratorio
sin prélogo, con didlogo minimo, pocos actores en escena,
los infinitos coreutas de que se hablard, una alusién en
625 ss. a la citada derrota de Argos y un estilo («mezcla
de candido frescor y seco preciosismo», dice Mazon) acor-
de con esas fechas, pero no facilmente explicable en com-
paracion con los de Los Persas, estrenada nueve afios an-
tes, Los Siete, cuatro antes, y la Orestea, cinco después.
La nueva datacion dejaria asi, por lo que atafie a lo estilis-
tico, envueltos en una espesa niebla, sin otra apoyatura
que los fragmentos de traducion indirecta, nada menos que
los cincuenta y tres primeros afios de la vida de Esquilo,
aunque varios opinan que Oritia pudo haber sido compuesta
en conmemoracion de la fundacién, poco después del 480,
de un santuario (Herdd., VII 189, 3) que honraba al viento
Boéreas, esposo de la heroina (hija de Erecteo, rey de Ate-
nas), cuya intervencién a favor de los atenienses y contra
los persas fue decisiva en la batalla del Artemisio.

2% Las Suplicantes, omitidas en la parte rota del papiro, serfan muy
anteriores a Las Danaides y Amimone, éstas si mencionadas, con Los
Egipcios, también desaparecidos; la tragedia, llena de amistad hacia Ar-
gos como se dijo, llevaba ya escrita muchos afios, pero después de 494.
fecha de la derrota de los argivos ante Cledmenes, las circunstancias no
hacian aconsejable su estreno, mientras que el 463, préxima una nueva
alianza con aquella ciudad, el poeta juzgd oportuno sacar el viejo origi-
nal de su cajon; de lo que aqui se habla es de una reposicion de la pieza;
o de un estreno solo en Atenas; o de una de las representaciones pdstu-
mas en que, como dijimos, triunfé Euforién, y se afade al respecto
que ¢l arconte del 453 se llamaba Aristdn, el del 418 Arquias y el del
415 Arimnesto.
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No deberiamos despedirnos de las obras perdidas de Esquilo
sin dar a conocer una curiosa ¢ inédita investigacidn estadistica
a que nos hemos dedicado en relacién con los titulos de las mis-
mas. En efecto, puesto que, como luego se dird, la evolucién
de la técnica dramatica, desde Tespis hasta la época imperial,
fue constantemente poniendo de relieve a los personajes y al dia-
logo y descuidando mas y mas las partes corales, probablemente
restos de los ditirambos dionisiacos que en principio constitufan
el nicleo de las representaciones, era de esperar que la presencia
de titulos plurales (esto es, actuaciones del coro como potencia
muy agente) o singulares (con nombres de los principales héroes
o también denominaciones abstractas) en un determiando autor
constituyera llamativo indice de una tal tendencia. Y nuestros
célculos no nos han decepcionado.

Tomando como base el volumen I de los Tragicorum Graeco-
rum Fragmenta que se mencionara y que la meticulosidad de Snell
ha hecho tan fécil de manejar, hallamos, para las obras de autor
conocido o adespota, en los siglos vi-v, diez plurales de 19 dra-
mas, esto es, un 52 %; en el v, 11 de 89, un 12 %; en el 1v,
con acentuacién del rapido declive, nueve de 93, un 9 %; las
épocas helenistica y romana traen consigo una cierta reaccién ar-
caizante (muy conspicua en los porcentajes de Licofrén, del siglo
1, con cinco de 16, un 31 %, y Timesiteo, de edad incierta, pero
tardia, con tres de nueve, un 33) que eleva la cifra al 16 % en
el m (seis de 36) y al 14 en el n-1 (cuatro de 27). La proporcion
total es de 46 plurales entre 301 piezas de autor atestiguado o
no, es decir, un 15 %,

Ahora bien, Esquilo (tomando como base 79 obras del cilcu-
lo de Mette, pero la variacion serd minima con los datos arriba
expuestos) ofrece 41 plurales, lo que arroja un 51 % (o un 48 %
si se prefieren las denominaciones alternativas E! rescate de Héc-
tor, Europa, Sémele), perfectamente coherente con las cifras de
los siglos vi-v, lo cual, puesto que él trabajé exclusivamente en
el dltimo, nos lo muestra bastante apegado a los médulos arcai-
cos; también Sdéfocles, con 31 plurales, un 26 %, de 119, queda
anacronicamente por encima del citado 12 % del v; y, en cam-
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bio, Euripides, con 11 (pero, lo que ¢s curioso, nada menos que
cinco conservados) de 78 dramas y un 14 %, se muestra, en esto
como en todo, un perfecto hijo de su siglo.

Sefnalemos, para terminar, tres tipos especiales de titulos en
plural. Aquellos en que la denominacidn no corresponde al coro
(bien lo sepamos, como en Los Siefe, cuya masa coral estd com-
puesta por mujeres tebanas, o en Los Heraclidas de Euripides,
en que consta de ancianos de Maratén, o bien lo supongamos,
pues dificiimente podran cantar de modo colectivo en Esquilo
los pequeifios grupos divinos de Los Cabiros o Las Forcides y
es muy dudoso que lo hagan Los Epigonos; lo mismo debe de
ocurrir con titulos sofécleos, Los Aléadas, Los Antendridas, Los
Epigonos, o euripideos, Los Teménidas, Las Peliades); aquellos
en que ¢l coro desempefia un papel activo (en Esquilo Las Lem-
nias, Las Bacantes, Las Xantrias, Las Bdsaras vy 1a trilogia entera
de las hijas de Ddnao, asi como también Las Euménides y segu-
ramente Los Heraclidas; otro tanto cabe decir de Las Lemnias
y quizd Los Adivinos de Sofocles y de Las Bacantes y Las Supli-
cantes de Euripides); y el grupo abundante en que los coreutas
quedan reducidos a un papel pasivo de comentario y toma de
postura moral (Las Coéforas, Los Persas, Las Traquinias, Las
Fenicias, Las Troyanas).

Las siete obras conservadas de Esquilo (la «héptadar)
deben el haber llegado a nosotros a la iniciativa que, hacia
el afio 100 d. C. * y por obra de inteligentes, aunque pesi-
mistas eruditos (andnimos hoy para el caso de los tragicos,
mientras que en el de Aristofanes sabemos que el excerptor
se llamaba Simaco), cred, con base en el magico nimero
siete (salvo para el gran comico, de quien se preservaron
once comedias) y felizmente con acierto (segin nos permi-

2% Fechas en que, por fortuna, ya andaban por Egipto y otros lugares
muchos papiros del total de sus obras dramdticas, de los gue no pocos,
como hemos visto, se han salvado.
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te deducir la relativa inferioridad estética de la mayor par-
te de lo conservado en papiros respecto a lo integramente
salvado), una seleccion provista de escolios, argumentos,
etc., en que se centraria la ensefianza escolar y que, en
el ambiente de depauperacion intelectual de los siglos suce-
sivos, terminaria por monopolizar los escritorios de los co-
pistas relegando al olvido casi total mas de 250 tragedias
y comedias de los cuatro grandes dramaturgos. Ello sin
contar la inmensa cantidad de obras de sus colegas meno-
res: acabamos de hablar de 301 titulos conocidos de dra-
mas no esquileos, sofécleos o euripideos.

Ha sido una verdadera suerte el que la ininterrumpida
copia de los ultimos siglos del Imperio romano y de todo
el bizantino hasta la invencion de la imprenta nos haya
preservado siete bellas tragedias de Esquilo, Séfocles y Euri-
pides (que en este caso eran Alcestis, Andromaca, Las Fe-'
nicias, Hécabe, Hipdlito, Medea, Orestes, a las que vinie-
ron a sumarse, de un modo u otro, Las Bacantes, Las Tro-
yanas, ¢l dudoso Reso y los nueve llamados «dramas alfa-
béticos», Helena, Electra, Heracles, Los Heraclidas, Las
Suplicantes, Ifigenia en Aulide, Ifigenia entre los Tauros,
Ion, EI Ciclope), no sin que en los siglos siguientes, como
vamos a ver, este tesoro haya vuelto a correr serios peligros.

Los papiros que contienen textos de las tragedias conservadas
de Esquilo son escasisimos: Pap. Ox. 2178 (Ag., num. 20 del
catdlogo de Pack), 2179 (Sept., 21 P.), 2334 (Sept., 22 P.), 2333
(Sept., 23 P.); quiza letras sueltas de Sept. en Pap. Ox. 2255,
frs. 28-30; restos minimos de Las Coéforas y Los Persas en Pap.
Hib. 172; de la primera, en el Pap. Vat. Gr. 11 v., de Favorino.

Pasemos ahora a los codices esquileos (que son 133 re-
partidos por las dos Alemanias, Austria, Espafia como se
ver4, Francia, Grecia, Holanda, Italia, el Reino Unido, Sui-
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za, Turquia, la U.R.S.5. y el Vaticano), para los cuales
seguiremos al excelente libro, luego mencionado, del fild-
logo polaco exiliado Alexander Turyn, a quien conocimos
laborando afanosamente en bibliotecas italianas y para el
cual sirvan estos parrafos de merecido y humilde homena-
je: la primera edicion de su obra la resefiamos hace nada
menos que 42 afios, en Emerita X1 (1943), 234-241.
Turyn parte de un arquetipo medieval uncial de 1a hép-
tada (®) que, en la transliteracion general de los siglos
IX-X, produjo un hiparquetipo minuscuio 1, el cual, por
lo visto, ‘aliin existia en el siglo xmm, aunque naturalmente
no hoy. De él procede una venerable reliquia ésta si exis-
tente, el Mediceus (M), codice 32, 9, de la Laurenciana
de Florencia, de los siglos x-x1, que no mas tarde de 1423
fue comprado en Constantinopla por Niccold de Niccoli
para el gran humanista y bibliéfilo Giovanni Aurispa, el
cual contiene también, escrito por cuatro manos distintas,
a Séfocles y Apolonio de Rodas con medios auxiliares co-
mo argumentos y los citados Vida y catdlogo de las trage-
dias de Esquilo. Ahora bien, a este manuscrito, a causa
de un desdichado accidente ocurrido antes de su llegada
a Italia (y de cuyos efectos no se salvaron sus muchas co-
pias o apographa, que aqui interesan menos), le faltan,
entre los folios 134 y 135, ocho que contenian Ag. 311-1066;
y, entre el 135 y 136, otros seis en que se hallaban Ag.
1160-1673 (es decir, hasta el final), el argumento de Las
Coéforas y unas pocas lineas iniciales de esta tragedia, que
hoy se edita considerando como versos 1-9 lo transmitido
por Aristéf., Ran. 1126-1128, 1172-1173, y escolios a Pin-
daro y Euripides, y como ntmero 10 al primero que
conserva el folio 136 r. de M, Menos mal que uno de los
mejores representantes de la clase %, a que ahora nos refe-
riremos, el cédice V, Gr. 653 de la Marciana de Venecia,
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copia con otras cosas Ag. 1-348, lo cual sirve como fuente
capital del principio de la primera laguna citada, 311-348.
Por lo demas, M es testimonio Unico, segin veremos, para
Las Coéforas (salvo el citado inicio irremisiblemente perdi-
do) y Las Suplicantes, lo cual es causa de que, como ocu-
rre en carencias similares, estas tragedias, no faciles ya de
por si, sobre todo la segunda, ofrezcan inmensos proble-
mas criticos.

Ahora bien, no fue p el inico descendiente de w, sino
que Wilamowitz aislé un grupo al que llamé @ y que actia
como hiparquetipo solamente de tres tragedias, la llamada
«triada», el producto de una nueva y dolorosa reduccion
escolar, efectuada en época bizantina, que no llegé a pro-
ducir tan letales efectos como la anterior. Este nuevo ca-
non parece que, por lo que toca a Sofocles y Euripides,
se proponia conservar, para ilustracion sobre todo mitolé-
gica de los alumnos, un drama del ciclo de Troya (Ayarnte,
Heécabe), otro de la casa de los Atridas (Elecira, Orestes)
y un tercero del ciclo tebano (Edipo rey, Las Fenicias).
De Aristofanes se seleccionaron, esta vez con peor orienta-
cion estética, Las nubes, Las Ranas y Pluto; de Esquilo,
acerca del cual podemos decir lo mismo, Los Persas, Pro-
meteo y Los Siete.

® se divide en dos familias © y B: los dos més intere-
santes representantes de ® son el manuscrito Gr. 2787 de
Paris vy el citado véneto; los de B, el Palat. gr. 18 de Hei-
delberg, el Gr. 2785 de Paris, el 508 de la Biblioteca Sino-
dal de Mosct y ¢l Laurentianus 31, 3, de Florencia.

Pero una vez mas, afortunadamente, no quedo ahi la
cosa: aparte de la recension del sabio bizantino Tomas Ma-
gister, terminada antes del 24 de febrero de 1299 (8 dividi-
da en p y 0), y de otra «posttomana» ({) afin a n, ha
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dejado huellas profundas en el texto esquileo Ia labor ab-
negada de Demetrio Triclinio, a quien, con motivo de su
centenario *°, hemos celebrado recentisimamente en Eme-
rita LIII (1985), 15-30. En Népoles 3! se conserva un autd-
grafo suyo que contiene la triada con Agamendn y Las
Euménides, de modo que ya tenemos ahi suplida la penosa
falta en M de Ag. 349-1066 y 1160-1673, a que aludiamos.
Este codice estaria copiado de otro también autégrafo de
dicho editor (1), procedente de @ a (ravés de un perdido
W, en que habria influido 0; de T se habrian copiado tam-
bién no sélo el citado manuscrito napolitano, sino igual-
mente el codice salmantino de que vamos a tratar y el Lau-
rentianus 31, 8, con el Marcianus 663. Merecen, pues, cier-
ta confianza, especialmente a falta de textos mejores, las
lecciones triclinianas.

No es despreciable la "aportacion espafiola a la codicologia
de Esquilo. Los manuscritos que importan, al respecto, son cin-
¢0: Md (Escorial 135, Las Suplicantes con escolios, del xvi), N
(Madrid, Bibl. Nac. 127, la trfada con escolios antiguos, del xiv),
Ve (id. 164, escolios a la triada, del xvi), Ha (id. 74, triada con
glosas, escolios y argumentos, del xiv) y E (Salamanca, Bibl. Univ.
233, partes de Prometeo, Las Euménides, Los Siete, una Vida,
argumentos, escolios, del xv). Los tres primeros son antiguos.
Md es copia directa de M; N constituye un buen espécimen de
7 y Ve una copia mediocre e indirecta dentro de x también. Ha
es antiguo (de B), pero estd contaminado por la revisién de Ma-
gister; lo mismo ocurre con E en Prometeo y Los Siete, pero
el texto de Las Fuménides en el propio E procede, como decia-
mos, del grupo. tricliniano T.

% Nacié alrededor dec 1280 y ahora se conoce Tesalénica como su
ciudad natal.
3! Manuscrito 11 F. 31, de la Biblioteca Nacional.
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Finalicemos nuestra seccidn consagrada a la obra de Esquilo
transmitiendo otras curiosas estadisticas propias e inéditas sobre
sus siete obras conservadas.

El total de los versos de las 32 tragedias y el drama satirico
llegados a nosotros asciende (siempre cum mica salis, porque ha-
cen el cémputo dificil las antilabai o versos partidos entre dos
o mas interlocutores, las irregularidades de numeracién en los
coros, las infinitas propuestas de deleciones de pasajes) a 44495:
de ellos corresponden 8117 a Esquilo (un 18,24 % del total), 10341
a Sofocles (un 23,24 %) y 26037 a Euripides (un 58,51 %).

La tragedia mas larga es Edipo en Colono (1779 versos), se-
guida por Las Fenicias (pero en la parte terminal hay elementos
espurios), Orestes, Helena y Agamendn (1673). Las demds piezas
de Esquilo figuran al final de la lista en cuanto a longitud (Pro-
meteo, 1093; Los Siete, 1078, aunque en su éxodo también halla-
mos versos apocrifos; Los Persas, 1077; Las Coéforas, 1076, pe-
ro hemos visto que falta algo al principio; Las Suplicantes, 1073).
A continuacion se intercala una obra de Euripides, Los Heracli-
das, posiblemente incompleta, con 1055; volvemos a Esquilo con
Las Euménides, 1047; y cierra la relacion una vez mas Euripides
con Reso (996, carente de préologe y quiza no genuino) y El Ci-
clope (709, drama satirico mas breve como todos los de su género).

El promedio por tragedia de los versos de Esquilo es de 1159
o, excluyendo el muy largo Agamendn, 1074 frente a 1477 en
Séfocles y 1370 en Euripides.

Los versos corales (11329) ascienden a un 25,4 % del total
de la obra tragica. Esquilo, con 2935 (36,1 %), se coloca muy
por encima de ese promedio general, contrariamente a Euripides
(6128 = 23,5 %) y Séfocles (2266 = 21,9 %). El drama mds ba-
jo con mucho de todos en cuanto a importancia del coro (y esto
es digno de reflexién por 1o que toca a genuinidad) es Prometeo,
con 16,4 % (180); los otros seis figuran a la cabeza de la relacion
total: Las Suplicantes (531 = 49,4 %), Los Siete (496, 46 %),
Los Persas (415 = 38,5 %), Agamenon y Las Coéforas (592 y
380, ambas 35,3 %) y Las Fuménides (341 = 32,5 %),
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Ahora bien, en las tragedias no existe una division exacta en-
tre lo coral y lo no coral: los personajes cantan, el corifeo recita.
Hemos, pues, computado también la proporcién entre los versos
que corren a cargo de los personajes o del corifeo y coreutas.
Estos ultimos son 3641 en Esquilo (44,8 %, con ocho puntos de
subida respecto al porcentaje de los versos liricos, lo cual quiere
decir que el corifeo recita muchos trimetros yambicos, tetrdme-
tros trocaicos catalécticos y anapestos); 2175 en S6focles (21 %,
sin variacién sensible); y 5520 en Euripides (21,2 %, con dos pun-
tos de descenso, lo que significa que los personajes cantan mu-
cho). Los promedios parciales para Esquilo son 60,2 % de Las
Suplicantes, 50,4 % de Agamenon (asi en estas dos tragedias co-
rresponde al coro mds de la mitad de la ejecucién), 49,9 % de
Los Siete, 46,3 % de Los Persas, 43,3 % de Las Euménides,
42,2 %% de Las Coéforas y 18,6 % de Prometeo (linica tragedia
esquilea en que retrocede el coro, lo cual también da que pensar).

No hay mds que cuatro obras conservadas en que los persona-
jes no canten, y de ellas dos son de Esquilo, Las Euménides y
Los Siete, acompaiiadas por Los Heraclidas y Medea. En Aga-
menon canta Casandra; en Las Coéforas, Orestes v Electra; en
Los Persas, Ierjes; en Prometeo, muy brevemente el protagonista
(114-119) y mds por extenso lo; en Las Suplicantes, el heraldo.

Pasando ya al capitulo concreto de los trimetros yambicos,
el nimero total de éstos es de 29936, con un 67,2 % del texto;
en Séfocles, con 7615, el porcentaje es del 73,6 %; en Euripides,
con 17992, del 69,1 %; en Esquilo resulta menor, con 4329, del
53,3 %. Los porcentajes parciales son mayores (una singularidad
mas) en Prometeo (70,8 %, con 774) y van descendiendo en Las
Euménides (61,9 %, con 649), Las Coéforas (57,8 %, con 623),
Agamenon (52,1 %, con 873), Los Siete (46,1 %, con 498), Las
Suplicantes (45 %, con 483) hasta Los Persas (39,8 %, con 429).

En cada tragedia de Bsquilo hay un solo nucleo de trimetros
superior a 150 versos o algo inferior a ellos: destacan Los Persas,
con 242 trimetros seguidos (290-531), Las Coéforas, con 142
(164-305), y, en el extremo opuesto, Los Siete, en que la maxima
tirada trimétrica es la del prélogo, con 77.
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En cuanto a prologos precisamente, este elemento no existe
en Los Persas ni en Las Suplicantes; el mas largo es el de Las
Euménides (142), al que siguen en prolijidad Prometeo (87), Los
Siete (77 como acaba de decirse), Agamendn (39) y Las Coéforas
(21, pero con lagunas segun se indico). Tres de estos prélogos
contienen didlogos (como en seis tragedias de Sofocles, salvo Las
Traquinigs que empiezan con una resis, y como nunca en Euripi-
des), Las Euménides (con breves intervenciones del coro), Pro-
meteo y Los Siete; en Agamenon y Las Coéforas, el guardidn
y Orestes son los tinicos prologuistas,

La tragedia que comprende mdas versos intercalados del cori-
feo en los -episodios es Agamendn (160), seguida de Las Euméni-
des (99), Las Coéforas y Las Suplicantes (79), Prometeo (54),
Los Siete (32) y Los Persas (11). Esquilo se distingue por la lon-
gitud relativa de estos parlamentos (en toda la obra soféclea no
hay nada superior a los siete trimetros de Oed. Col. 486-492);
tiradas de seis trimetros hay en Ag. 258-263, 1643-1648, Sept.
369-374, 677-682; de ocho, en Eum. 299-306; de diez, en Eum.
244-253; nada menos que de catorce, en Ag. 489-502, hermoso
y largo anuncio de la llegada del mensajero; y aun guedan aparte
los famosos 24 trimetros de Ag. 1348-1371 a que volveremos,
doce pareados recitado cada uno por un coreuta.

El total de tetrametros trocaicos catalécticos de la tragedia
es de 769 (1,7 %), repartidos entre Esquilo (142, curiosamente
con el mismo porcentaje), Séfocles (27 = 0,2 %) y Euripides
(600 = 2,3 %). Las unicas tragedias esqufleas que contienen este
metro son Agamendn (28, nueve del corifeo y diecinueve de los
personajes) y Los Persas (114, 28 del corifeo, de ellos los once
seguidos de 215-225, y 86 de los personajes).

El nimero total de anapestos de Esquilo es de 637 (419 del
corifeo y 218 de los personajes), con un 7,8 % (Sofocles, con
un 3,9 %, alcanza 409; Euripides llega a un 4,1 % y a 1075;
la tragedia engloba a un 4,7 % y a 2121). El reparto por dramas
es de 180 (Agamendn), 139 (Prometeo), 119 (Los Persas), 13 {Las
Coéforas), 59 (Las Suplicantes), 57 (Las Euménides}) y sélo diez
(Los Siete). En tres tragedias (Las Coéforas, Los Siete, Las Su-



INTRODUCCION GENERAL 77

plicantes) los personajes no recitan anapestos; Agamencn se dis-
tingue por los 139 a cargo del coro, entre ellos los bellisimos
40-103.

Las tragedias de Esquilo terminan de formas diversas: Pro-
meteo, con catorce anapestos del protagonista, luego diremos por
qué; Agamendn, con un altercado en tetrémetros entre el corifeo
y los asesinos; Las Euménides, Los Persas y Las Suplicantes, con
éxodos mas o menos rituales del coro; de Los Siete nos vedan
decir nada los indicios de apocrifez final; en Las Coéforas el co-
rifeo, durante la retirada del coro, lanza al piliblico doce anapes-
tos reflexionando sobre lo sucedido y excitando la curiosidad del
auditorio ante el futuro como lo haria cualquier obra moderna
en episodios. '

El mas largo de los parodos esquileos es el de Agamendn (154
versos, una triada y cinco estrofas y antistrofas) seguido de los
de Las Suplicantes (135, ocho estrofas y antistrofas), Los Siete
(103, un canto astréfico y tres estrofas y antistrofas), Los Persas
(75, seis estrofas y antistrofas), Prometeo (65, dos estrofas y an-
tistrofas), Las Coéforas (62, tres estrofas y antistrofas y un epo-
do) y Las Euménides (36, tres estrofas y antistrofas).

Pequefios cantos sueltos anotamos en Ch. 152-163 y Prom.
687-695. El total de los estdsimos tragicos conservados es de 105,
de los cuales 59 aparecen en Euripides, 25 en Sofocles y 21 en
Esquilo. De éstos hallamos cuatro en Las Suplicantes, dos en
Las Euménides, tres en cada una de las restantes tragedias (sien-
do de notar la estructura atipica de Los Persas, cuyo primer esta-
simo no comienza hasta el verso 548): el més largo es Sept.
832-960, con 129 versos, seguido por Ag. 367-488 (122) y 681-781
(101).

Cuatro de estos veintiiin estasimos se componen de dos estro-
fas y antistrofas; en otro se agrega a ellas un epodo; cuatro cons-
tan de tres estrofas y antistrofas; en tres se afiade a este esquema
un epodo; cinco y tres, respectivamente, aumentan a cuatro y
cinco el niimero de las estrofas y antistrofas; uno solo (Prom.
887-906, otra peculiaridad) se conforma con una triada.
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En cuanto a didlogos liricos y su posicion respecto a los estd-
simos, que nuestra notacion abrevia, se registran cuatro en Los
Siefe (DSDDSSD) y Las Suplicantes (DSSSDSDD), tres en Las
Euménides (SSDDD) y Los Persas (DSSDSD), dos en Agarmendn
(SSSDD, como Orestes) y Las Coéforas (DSSDS, como Ayante)
y uno (ultima rareza aqui mencionable) en Prometeo (SSDS).

Esquilo, creador de la tragedia

Se nos acusara tal vez de plagiar el titulo del libro de
Murray mas adelante citado: tendriamos en todo caso que
reprochar también al gran fildlogo britanico ¢l haber imi-
tado el «padre de la tragedia» del lugar citado de Filostra-
to y aun a éste el haberse basado en el pater historiae apli-
cado a Herédoto por Cicerdn (Leg. 11, 5). Lo que resulta
desde luego evidente es que la aparicién de Esquilo ** cons-
tituye un avance gigantesco en la evolucion de las repre-
sentaciones teatrales; pero procede ahora que demos un
paso atras para ver cdmo era lo existente antes de él.

Las didascalias del tomo I de los T. G. F. comienzan
en 535-532, diez afios antes del nacimiento de nuestro poe-
ta, con el primer certamen de cardcter piblico, en que ac-
tud Tespis; siguen con la primera competicion de Quérilo
(523-520), la primera victoria de Frinico (511-508) y luego
ya ese primer concurso de Esquilo con Pratinas y Quérilo,
algo posterior al 500, de que hemos hablado.

No mucho podemos decir del casi mitico Tespis, hijo de Te-
mon, del demo de Icaria: que andaba por el Atica dando repre-

3 Diganlo, entre otros muchos, los elogios de Valerio Maximo, que,
en su lugar citado, lo califica de principium fortioris tragoediae, o Ma-
crobio, Saturn. V 22, 12, que lo considera eminentissimum tragoediarum
scriptorem.
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sentaciones populares con su legendario carro **; que quiza fue
el interés despertado por sus «tournées» lo que impulsé a Pisis-
trato a regular los certamenes; que a ello contribuyé también la
dignificacion del espectaculo debida a este gran innovador frente
a las primitivas funciones rurales de Dioniso (D10SCORIDES, Anth.
Pal. VII 410, en epigrama que forma «pendant» con el citado
a proposito de las invenciones de Esquilo), con modestos premios
como un macho cabrio * o un cesto de higos; que Tespis proba-
blemente «inventd» el primer actor, es decir, dio relieve a la opo-
sicién entre el coro representado por un corifeo ** y un actor %;
que actuaba personalmente, al principio albayalddndose la cara,
después recurriendo a mascaras de tela; que, si Prutarco (Vita
Sol. XXIX 6) no nos engafia, provoco en sus principios las iras
del viejo Soldn, a quien parecia que la costumbre de mentir los
actores iba a infestar la ciudad entera; y también se conservan
los titulos de cuatro tragedias suyas (Los Juegos de Pelias o For-
bante, Los Sacerdotes, Los Muchachos, Penteo, que seria el pri-
mer tratamiento de un mito realmente baquico) y cinco textos
presumiblemente apodcrifos.

No es tampoco gran cosa cuanto sabemos del ateniense Qué-
rilo: ya se han tratado su aparicion en los concursos y, mas de
una vez, Ia ocasion en que se cayeron los bancos. Hesiquio y
el Sudy le atribuyen el nimero exorbitante de 160 obras; Schmid
defiende la autenticidad del dato, alegando que estos dramas pri-

33 Horacto, Ars poet. 275 ss.: ignotum tragicae genus inuenuisse Ca-
menae / dicitur et plaustris uexisse poemata Thespis, / quae canerent
agerentque peruncti faecibus ora. .

3 Pero no procede relacionar esto con ¢l nombre de la tragedia a
partir de frdgos, que en todo caso se deberfa al sacrificio de un tal animal
para el dios.

3 Casi seria insultar a nuestro lector decirle que la etimologia de esta
palabra no se relaciona con «coro» ni «coreutaw, sino con koryphe
«cabeza».

3 Temwstio, XXVI 316, afirma que introdujo la resis, que es poco
mdés o menos lo mismo, y también el prélogo, o sea, un monédlogo ante-
rior a la entrada del coro.
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miciales eran cortos y parangonando a nuestro trdgico con Lope
de Vega en cuanto a fecundidad, a lo cual aflade que el drama-
turgo tuvo mucho tiempo para escribir si es cierta la noticia du-
dosa de que compitié con Séfocles (el cual tal vez redactd un
libro apoyando la conveniencia de los quince coreutas contra el
uso de Quérilo), porque esto hubo de producirse después del 470
(en los alrededores del 482 se nos dice que él y Frinico estaban
de moda) y, si nacié hacia el 543 (lo cual presupone una precoz
presentacién escénica a los veinte afios), habria llegado a amplia-
mente septuagenario en buenas condiciones.

Sabemos gque Quérilo compuso dramas satiricos y que intro-
dujo un verso llamado «querileo»; también que obtuvo trece vic-
torias, cifra no excesiva en proporciéon con lo escrito por él; pero
sélo se menciona un drama suyo, Alope, titulo que iba a llevar
luego una tragedia de Euripides y que nos lleva al dmbito de
Esquilo. Tal es ¢l nombre de una fuente de Bleusis y de la heroi-
na igualmente llamada que, unida a Posidén, parié a Hipotoon-
te, eponimo de una tribu Atica; uno de los dramas satiricos esqui-
leos, Cercion, tiene como protagonista a un salteador de caminos
eleusinio y padre de esta ninfa fluvial. En cuanto al numero de
sus fragmentos, queda reducido a cinco, entre ellos dos citas tex-
tuales con menos de diez palabras entre ambas.

Muchos mas datos poseemos sobre otro ateniense, Frinico,
hijo de Polifrasmén, secuaz de Tespis segin se cuenta, hombre
agraciado y atildado al decir de ARrISTOFANES (Thesm. 165 s.).
Acabamos de mencionar la fecha de su primera victoria y, si la
citada relaciéon con Tespis es auténtica, no pudo haber nacido
después del 550; lo cual, si admitimos la datacién del 476, como
se vera, para Las Fenicias (recuérdese la mencion de hacia el 482
que hemos registrado), lo sita también en un afio avanzado de
la decena de sus setenta. Un tratado anénimo Sobre la comedia
afirma que murid en Sicilia como Esquilo.

Se nos transmiten 24 fragmentos de Frinico y diez titulos de
tragedias suyas, de los cuales uno (Los Justos o Los Persas o
Los Comparieros de Consejo) puede ser doblete de Las Fenicias,
que al punto nos ocupardn. En el resto de las denominaciones
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s¢ observan limitacidén tematica 3 y, por otra parte, incitativa
imaginacion, pues los sucesivos dramaturgos entraron a saco en
su repertorio: Esquilo escribe Los Egipcios y Las Danaides inspi-
randose quiza en Frinico para toda esta tetralogia temdtica, unos
Persas de que son antecedente Las Fenicias, unas Arqueras, co-
mo vimos, sobre el tema de Actedn (de que hay ya oscuras hue-
llas en el fragmento hesiddico 346 M.-W.); Séfocles y Euripi-
des trabajan en torno al ciclo de Meleagro a que habian pertene-
cido Las Pleuronias; €l primero y antes Prdtinas se ocupan de
Tdntalo; Aristias compone un Anfec que no podria ignorar el
Anteo o Los Libios de Frinico, quizd un drama satirico (como
Busiris de Euripides, cuyo protagonista es también colosal y afri-
cano; pensamos en este género porque el personaje del Alcida
no fue tomado en serio teatralmente hasta Prometeo libertado
de Esquilo) que relatara la lucha de Heracles con el gigante; y
Euripides lleva en su Alcestis (personaje, por lo demas, del frag-
mento hesiodico 37, 20 M.-W.) la imitacion del dramaturgo ar-
caico hasta copiarle uno de sus caracteres mds pintorescos, el
de Muerte.

Pero también debemos a Frinico el descubrimiento de lo que
pudo haber sido un ingente filén, el drama histdrico, sobre cuyos
ejemplos mds antiguos ha hecho notar agudamente Winnington-
Ingram que «podria parecer sorprendente que un autor de trage-
dias se mueva, por ejemplo, de Aquiles a Jerjes y de Jerjes otra
vez a Agamendn, pero eso seria desconocer los dos hechos geme-
los de que los griegos consideraban el mito como historia y Es-
quilo traté la historia como un mito», ‘

En este aspecto nuestro autor abrié un camino por el que
iban a seguirle no sélo Esquilo, sino también Teoadectes (Mauso-
lo), Pitén (Agén, sobre el episodio de Harpalo), Filisco (Temisto-
cles), Licofrén (drama satirico Menedemo y Los Casandreos, si

3 Este autor dejé a Esquilo la gloria de haber abordado las fértiles
sagas de Troya, Edipo y la casa de los Atridas salvo por lo que toca
a su remoto predecesor Téntalo.
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es que esta pieza describe hechos de la ciudad de Casandrea y
no contiene, como creemos, en su titulo una corruptela que encu-
bra el nombre de la supuesta Casandra a que perteneceria el frag-
mento papiraceo y adespoton 649 K.—Sn.), el muy tardio Ana-
xi6n de Mitilene v un dramaturgo de nombre desconocido (cada
uno de ellos sus Persas) y Mosquion (otro Temistocles y Los Fe-
reos, sobre el tirano Alejandro de Feras).

Las dos obras historicas de Frinico son La Caida de Mileto,
a que ya hicimos alusién, y Las Fenicias. La primera se estrend
probablemente en 492 con referencia a la citada revuelta jonica
y toma de dicha ciudad en 494. Era arconte Temistocles, quien
aprovech6 la ocasidén para fomentar sentimientos antipersas; pe-
ro no contaba el sagaz politico con la emotividad del publico,
que, impresionado por el verismo con que se contaban los hechos
(probablemente era un mensajero quien daba cuenta de ellos en
Atenas) y quizd por un final con higubre desfile de cautivos co-
mo en Las Troyanas euripideas ¢ irritado por alusiones a errores .
de los atenienses en el desarrollo de la contienda, condené al
poeta a una pequefia multa de mil dracmas (HErOD., VI 21, 2)
y prohibié su ulterior representacidn.

Las Fenicias se estrenaron el 476, con Temistocles esta vez
como corego, una liturgia ciertamente gravosa, porque la obra
tenia dos coros, uno representando a hombres (por ejemplo, con-
sejeros reales) y otro a mujeres (tal vez viudas o madres de com-
batientes); y la eleccion del conocido estadista no era mera casua-
lidad. La batalla de Salamina, no mencionada, como sabemos,
por Bsquilo en su epitafio, quedaba algo oscurecida por el gran
renombre de Maratdén, y Temistocles, vencedor de la primera,
tenia necesidad de bazas politicas frente a la ascension de Cimon,
que iba a culminar, como se ha visto y se vera, con el ostracismo
de aquél en 472/471. La obra obtuvo el primer premio y debié
de gustar, lo cual explica que en el afio del mencionado ostracis-
mo, apoyado como corego por Pericles, joven a la sazén de me-
nos de veinte afios, Esquilo volviera a tocar ¢l tema en Los Per-
sas con cierto espiritu de controversia, pero recogiendo ecos del
drama anterior tan evidentes como los que refleja el parecido
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entre el verso inicial del nuevo y el fr. 8 SN. de Frinico. Y tam-
bién la batalla de Platea (Pers. 800 ss., y quizd fr. 10 a Sn.)
recibe en ambos tragicos la debida mencion; lo que, en todo ca-
$0, es probable es que el balance estético de la comparacién entre
ambas obras fuera favorable a Esquilo.

Y ain existe posibilidad de que Frinico haya compuesto un
tercer drama historico. En 1949 aparecid, causando cierta sensa-
cion, el Pap. Ox. 2382, de los siglos r-m1 d. C., hoy fr. 664 K.-
SN., en una de cuyas columnas la esposa del rey lidio Candaules
cuenta parte de la conocida historia, narrada por Heréporto (I
8 s5.), que costo la vida a su marido y puso en su trono a Giges
{y que, por cierto, ha sido fuente, entre otras cosas, de la novela
El curioso impertinente, inserta en el Quijote). El tema oriental
encajaba bien dentro de las aficiones de Frinico hacia ese mundo;
pero, en funcién de la oscuridad estilistica en que la exigiiidad
general de sus fragmentos nos deja, la hipdtesis inicial de los
editores, que atribuian el texto a €l o a algin otro trdgico arcai-
co, ha tropezado con objeciones (la primera de ellas formulada
por quien suscribe) que, mas bien, llevan a pensar en un autor
helenistico, quizds alguno de la llamada Pléyade, posiblemente
Licofron segun la hipdtesis de M. Gigante.

Frinico no debid de ser un dramaturgo incompetente, aunque
ARISTOFANES (Ran. 909 s.) le acuse de querer agradar a audito-
rios poco selectos 3%; el Suda dice que fue el primero que introdu-
jo en escena personajes femeninos (representados desde luego por
varones) y que inventd el tetrametro (Jo cual es absurdo, pues
se trata de un metro tan antiguo al menos como Arquiloco); en
lo musical preferiria los ritmos dulzones, multiformes y barro-
cos, de estructura mds jonica que dtica; gustaria de introducir
complicadas figuras de danza, verdaderos hiporquemas intercala-
dos en la poco densa accién; pero, aun con todas estas diferen-

%8 Tal vez no sea demasiado audaz el relacionar la lentitud de la ca-
rrera ascensional de Esquilo con la resistencia del péblico a aceptar su
austeridad y sobriedad tipicamente 4ticas en comparacién con el estilo
mds flexible, mds expresivo, mds jénico en suma, de su competidor.
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cias respecto a la seria y majestuosa grandilocuencia de Esquilo,
uno y otro (muy recordados varios decenios después de su muer-
te, pues también a Frinico le conocia bien Aristéfanes) fueron
elementos decisivos en la «creacion» de la tragedia griega basada
(segun Prut., Quaest. conv. 612 g) en «mitos y vicisitudes» que
hacia exclamar a las gentes descontentas y anticuadas, hechas al
esquema rudimentario de las primitivas representaciones rituales,
anteriores incluso a Tespis, «(esto no tiene) nada {(que ver) con
Dioniso».

No merecen mucho espacio otros trdgicos menores arcaicos
como Polifrasmén, hijo de Frinico, que triunfa el 471 y fracasa
el 467, como se dijo, frente a Bsquilo y Aristias; Evetes, que
vencié una sola vez entre el 483 y el 473; y un tal Notipo que
pudo haber ganado antes del 468 y al que hay quien confunde
con el Gnesipo satirizado por los cdmicos a quien el arconte dio
un coro negandoselo a Séfocles; mas dignos de mencién resultan,
en cambio, Pratinas y su hijo Aristias.

Pratinas, nacido de Pirrénides o Encomio, era de la ciudad
peloponesia de Fliunte y quiza no sea atribuirle una excesiva lon-
gevidad, ya que, como veremos, debi¢ de morir hacia 470, ¢l
suponer que pudo nacer hacia el 550 y llegar hacia el 520 a Ate-
nas, donde sus farsas satiricas, de cufio ddrico, parece que tuvie-
ron mucho éxito. El Suda, ademas de hablarnos del manoseado
accidente, afirma que «fue el primero que escribié dramas satiri-
cos», lo cual es cronolégicamente coherente con la citada hipote-
sis de que Anteo o los Libios de Frinico pertenecia a este género;
que compuso 500 obras dramadticas, de las que 32 eran dramas
satiricos, y que vencié una sola vez, sin duda el dia de la catas-
trofe. Ahora bien, de todo esto suele deducirse que en un princi-
pio presentaba dramas no unidos a tragedias (pues no hay mane-
ra de explicar la citada proporcion numérica) y que estos dramas
no estaban oficialmente estructurados en certimenes, pues, en
caso contrario, habria obtenido més triunfos.

Tal vez fue precisamente el éxito de Pratinas, unido al afdn
de complacer a los grufiones gue encontraban, segin dijimos,
la tragedia demasiado apartado de lo dionisfaco, lo que, hacia
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el 500, origind una regulacion de los concursos que prescribiera
la presentacidn de tres tragedias y un drama satirico: este iiltimo
no serviria tanto para provocar euforia y relajacion tras la catar-
sis trdgica, segun opinion general y expresada en un pasaje famo-
so por Horacio (Ars poet. 232 s.; la tragedia danzando avergon-
zada ante la tropa satirica, ut festis matrona moueri iussa diebus,
/ intererit satyris paulum pudibunda proteruis), como para inten-
tar conservar, con base en las arcaicas figuras de los satiros se-
miequinos, vestidos de nébrides y armados de falos, un eco de
1os ritos antiguos que, sin embargo, degenerd rapidamente, por-
que los dramas satiricos, implicados a veces en preocupaciones
intelectuales como EI Ciclope de Euripides, fueron convirtiéndo-
se cada vez mds en tragedias cortas apenas sazonadas de calor
humano por las piruetas y gracias del coro.

De Pratinas conservamos cuatro titulos: de tres de ellos ha-
blaremos a propdsito de su hijo Aristias; el cuarto es Las Dime-
nas o Las Caridtides. Los fragmentos son nueve, de ellos seis
textuales, entre los que sobresale el fr. 3 Sy, = 1 P., trozo de
un hiporquema muy bello, pero no fécil de interpretar. Al pare-
cer un coro de sdtiros, con lenguaje ingeniosamente barroco y
probablemente miisica muy viva, simultanea la persecucion erd-
tica de las Nayades con un duro ataque a lo que quiza sea una
tropa de flautistas *°: la flauta, que, si realmente con la alusion,
poco justificada musicalmente, a un sonido desagradable como
el'que hace el sapo o phryneds hay aqui un chiste poco respetuo-
so respecto al onomdstico Phrynichos, habria sido sobrevalorada
por los ritmos muelles y patéticos de Frinico, debe limitarse a
su funcién auxiliar y no tiene por qué acallar las voces ni hacer
sombra a la danza de quienes (probablemente con miisicas citaro-
dicas y ddrico-apolineas, mds afines a lo que iba a ser la de Es-
quilo) rinden culto ortodoxamente a Dioniso; tendriamos en ello
criticada una tendencia similar a Ia de poetas del nuevo ditiram-

1
—_—

3 También la citada tragedia, en que se enfrentaban dos coros laco-
nids, el de las Dimenas o Bacantes y ¢l de las seguidoras de la Artemis
de Carias, pudieran encarnar otra pugna entre ritos distintos.
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bo que a fines del v, como Timoteo o Filoxeno, daban menos
importancia al texto frente a las complejas partituras musicales.
Todo esto nos introduce en un mundo polémico, realmente satiri-
co, agitado por discusiones profesionales o técnicas, que iba lue-
go a esfumarse en el drama posterior y que, en cambio, encontrd
genial desahogo en la comedia a partir de su introduccién en
los certamenes en 488.

También Pratinas, como Frinico, tuvo un heredero artistico.
Su hijo Aristias, que habia de obtener una primera victoria por
su cuenta en 460, consiguid el 467 ¢l segundo premio citado con
obras péstumas de su padre: Perseo, tema antes nunca tratado;
Tdntalo, argumento que ya vimos en Frinico, y Los Palestas (Lu-
chadores en la palestra), drama satirico que, dentro de la procli-
vidad de este género a lo deportivo, nos recuerda a los posterio-
res Teoros. Pero igualmente se nos atestiguan cinco titulos con
ocho fragmentos de Aristias mismo: Anfeo y Atalanta, verosimil-
mente inspirados en Anteo o Los Libios y Las Pleuronias de Fri-
nico; Las Ceres (Maldiciones); El Ciclope, drama satirico, indu-
dable precedente del de Euripides; y Orfeo, interesante como pri-
mer tratamiento escénico del argumento luego tan conocido.

Frente a este panorama anterior nos incumbe ahora in-
tentar desenmarafiar el alcance verdadero de lo que tan
celebradamiente innové Esquilo en la tragedia segiin nos
ha indicado el epigramatista helenistico Dioscérides; pero
no serfamos sinceros con los lectores si no plantedramos
dos dificultades previas. La una, que ya claramente se de-
duce de lo hasta ahora expuesto en varios lugares, es el
hecho de que, a partir de la nueva datacién de Las Supli-
cantes, nuestro conocimiento de los origenes de la tragedia
sea tan menguado como para dejarnos reducidos a 24 titu-
los y 51 fragmentos, de los que aiin cabria excluir los de
Tespis, para los sesenta primeros afios de competiciones,
hasta el 472, Y la otra es que sospechamos, y hay quien
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nos ha precedido en este escepticismo, que algunos de los
testimonios que ahora mostraremos exageran un poco las
primacias de Esquilo en todos los aspectos: acabamos de
encontrarnos con un pufiado de versos no demasiado dife-
rentes, al menos en su estructura, de los esquileos y con
progresos tan evidentes, aparte de las dos regulaciones ofi-
ciales que introdujeron los certimenes y las tetralogias *°,
como la introduccidn del actor y las mascaras por Tespis;
la utilizacién de personajes femeninos por Frinico; los mé-
todos narrativos probablemente tipicos de éste, como el
uso de ciclos épicos y, posiblemente, de trilogias temdticas
aparte de la aproximacion, ya no fértil en decenios sucesi-
vos, a la tragedia histdrica; el auge en Prdtinas del drama
satirico orientado hacia un esquema mds grave, religioso
y apolineo que ¢l de las obras posteriores de este género;
rasgos de creatividad musical del tipo de las figuras de danza
en Frinico, nuevos versos en él y en Quérilo, fomento de
la citara en Pratinas. Téngase todo esto en cuenta a la ho-
ra de valorar, con apoyo principal en los textos que en
definitiva constituyen hoy el armazon subyacente a nuestra
critica, cuanto nos disponemos a deducir o intuir sobre
el verdadero papel de Esquilo en la creacién de la tragedia.

Otro punto exige ahora indulgencia de nuestros even-
tuales lectores. La aparicidn, providencial para quien esto
redacta, del libro de Radt sobre los testimonios y fragmen-
tos de Esquilo me va a permitir no fatigarles en los pa-
rrafos siguientes con una seri¢ inacabable de citas que en
dicha obra se hallan comodamente. Aqui me limitaré a re-
lacionar, como fuentes criticas antiguas sobre la técnica

40 Esquilo no habia nacido an en la primera fecha y contaria unos
inmaduros veinticinco afios en la segunda.
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y estética esquilea, los datos de la Vida manuscrita y del
Suda; los escolios y otros materiales auxiliares; y dos sec-
ciones enteras (con la miscelanea que abarca los nimeros
149-161) de los testimonios de Radt. Una de ellas (quae
in arte scaenicq novaverit, en sus textos 100-110) recoge
valiosos juicios de Aristoteles (Poet. 1449 ¢ 16 ss.), Hora-
cio (lugar citado a proposiio de Tespis), Plutarco, Filostra-
to, Didgenes Laercio, Atenco. La otra (aliorum iudicia,
115-144) transmite sobre todo esa mina de informaciones
que son los mencionados versos 757 ss. de Las Ranas de
Aristofanes y agrega otras noticias del verboso, pero sen-
sato Dionisio de Halicarnaso (De imit. 2, De comp. verb,
22, De Demosth. 38) y de Quintiliano, Elio Aristides, Pau-
sanias hasta llegar al bizantino Eustacio (no genial, pero
buen filtrador del material que recibe) y Juan Tzetzes, autor
util cuando no desbarra. Intentaremos extractar algunas
de estas opiniones.

Quiza el mejor resumen de la relacion entre nuestro
dramaturgo y sus predecesores y seguidores nos lo dé uno
de estos testimonios, precisamente el de la Vida, al apun-
tar sagazmente que tal vez Séfocles sea tragico mds com-
pleto que Esquilo, pero era mucho mas dificil para éste
el abrirse paso entre figuras tan notables como Tespis, Fri-
nico y Quérilo que luego para ¢l coloneo la cémoda imita-
ciéon de su maestro aprendiendo de él y mejorandole en
caso necesario. Es posible que una visién critica de cardc-
ter general no nos aparte mucho de esta concepcion del
biografo. ‘

En todo caso, lo que si queda clarisimo es que en Es-
quilo tenemos un excelente profesional, responsable y exi-
gente para consigo mismo y los demads. Se propuso, en
efecto, dar una nueva estructura, insistiendo ¢n lo logrado
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desde Tespis, a la tragedia, muy diferente por entonces de
la perfecta obra de arte que, preservada hasta nosotros,
es hoy modulo ejemplar y eterno del teatro de todos los
tiempos.

Habian tratado sus predecesores, y continud €l tratan-
do *, de «reducir lo del coro» (Aristoteles), «que al prin-
cipio cantaba a los dioses desde su entrada» (Temistio) «y
acaparaba la dramatizacion» (Diogenes Laercio) «con lar-
gos cantos que ¢l propio Esquilo abrevid y extensas mono-
dias de las que hubo de quitar una parte» (Fildstrato); en
una palabra (escolio a Las Ranas parafraseando los versos
1298 s.). de sustituir lo citarddico y musical por lo real-
mente tragico (al respecto resultan patéticas las quejas del
escoliasta de Eur., Med. 520, «en aquellos tiempos», los
de Euripides, «el coro estaba ya muy oscurecido»)} y mejo-
rar un género que estaba «desorganizado y falto de arte»
(Filostrato), para lo cual fue preciso «convertir a la pala-
bra» no musical «en protagonista» (Aristdteles) urdiendo
«conversaciones de los actores» (Fildstrato) y «usando de
los mitos» sin temor incluso a los argumentos divinos (co-
mo en Prometeo), pero no, a diferencia de sus sucesores
(evidente alusidon a Euripides), abusando de «la peripecia,
la complicacién y el engaiio» (Vida), sino manteniéndose
en una presentacién llana y digna que, por ejemplo, tuvie-
ra en cuenta «qué.cosas pueden llevarse a escena y qué
otras no» y evitara, pongamos por caso, «que¢ un persona-
je sea muerto ante el publico».

Esta ultima observacion es de Filostrato, que en otro
lugar incurre en inexactitud al apuntar como mérito de Es-

41 Aunque en forma moderada respecto a los avances de Séfocles
y Euripides, recuérdense nuestras estadisticas sobre titulos y repartos de
Versos.
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quilo el empleo de dngeloi y exdngeloi, esto ¢s, «mensaje-
ros que cuentan lo de fuera y lo de casa». Expresion que
mas bien corresponderia a Séfocles, ducho en ofrecer nun-
cios que traigan noticias no sangrientas (Ayante, sobre la
Hegada de Teucro; Filoctetes y su mercader; Las Traqui-
nias y el que viene de parte de Heracles) o, con evitacidon
de visiones macabras, relatos tragicos de sucesos ocurridos
fuera de casa (Edipo rey, muerte de Polibo; Edipo en Co-
lono, del protagonista; Antigona, de la heroina) o en ella
(Edipo rey, de Yocasta; Antigona, de Euridice).

Lo conservado de Esquilo, en cambio, utiliza el dnge-
los tres veces (Agamendn, Los Persas ** y Los Siete **, en
este caso para simbolizar irrepresentables escenas guerre-
ras, lo cual no obsta para que Las Suplicantes nos ofrez-
can una viva refriega, probablemente de dificil escenifica-
cidn, entre las Danaides y sus primos con sus respectivos
séquitos) y no hace uso del exdngelos salvo en la pequefia
resis del servidor en Ch. 875 ss., mientras que emplea casi
todos los recursos que luego iba a copiarle Séfocles, gritos
entre bastidores (Agamenén en su tragedia, Egisto en Las
Coéforas, Clitemestra en Electre), mutis de la futura victi-
ma conducida a la muerte (Casandra en Agamenon, Clite-
mestra en Las Coeforas, Egisto en FElectra), exhibiciones
de cuerpos mediante ecciclema o no (el rey y la augur en
Agamendn, la pareja criminal en Las Coéforas **, Euridi-
ce en Antigona, Clitemestra en Electra *); y es un truco
muy inventivo del trdgico de Colono la audaz (y técnica-

2 Con gran progreso frente a Frinico, donde la noticia de la derrota
era dada por el eunuco que preparaba las sillas para el consejo.

*3 Con los famosos relatos sobre los campeones a que volveremos,

* En ambos casos, y para mayor realismo, con la red en que muri6
envuelto el soberano de Micenas.

45 Cuyos matadores ostentan las manos rojas.
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mente complicada) caida de Ayante muerto tras un
matorral.

Descendamos ahora un poco a la minucia lingiistica
y estilistica para sorprender al inmenso poeta en la intimi-
dad de su escritorio creador de obras maestras; y aqui los
testimonios antiguos, con su imprecision terminologica, nos
ayudan menos todavia. La Vida nos ofrece a Esquillo aspi-
rando a «lo poderoso y abultado», dando «grandeza» (dn-
kos) a los textos por medio de «onomatopeyas» (de lo cual
hay muy poco en nuestro dramaturgo), «epitetos y metd-
foras», para anotar después hicidamente que el de Eleusis
no es un genio de lo gnémico como sus dos seguidores;
Dionisio de Halicarnaso nos lo presenta como muy cuida-
do en el lenguaje metaférico y en el directo, creador de
hechos y vocablos y representante de una austera harmo-
nia dificil de definir excepto mediante la enumeracién de
los que él considera sus congéneres estilisticos (Pindaro,
Empédocles, Tucidides, Antifonte, Antimaco); y realmen-
te ya no hallamos en los antiguos muchas mads calificacio-
nes aleccionadoras.

Podemos, pues, con un gran salto cronoldgico, pasar,
por ejemplo, al citado libro de Earp, al cual su publicacién
en 1948 condené a quedarse pronto anticuado en cuanto
a la fecha de Las Suplicantes, pero que contiene material
aprovechable y coincidente en parte con las tentativas ma-
nifestaciones de la critica antigua.

Esquilo aspira y llega a la grandeza inimitable con una
ponderada utilizacién de las palabras compuestas, muchas
de las cuales solamente aparecen en €l o le reconocen como
inventor; de los términos épicos (consiltese el libro que
mencionaremos sobre Esquilo homérico) o raros en gene-
ral, de entre los que hemos dedicado algin pdrrafo a los
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dorismos y a los extranjerismos de Los Persas 'y Las Supli-
cantes; de los epitetos ornamentales utilizados siempre en
forma muy intencional; de las metdforas y similes tomados
de los campos mas variados de la naturaleza y la vida,
el mar, la pesca, los animales, los arboles, la agricultura,
los oficios, la cinegética, la medicina, los juegos; en varios
lugares hemos mencionado los «Leitmotive» del pilotaje
en Los Siete, la halconeria en Las Suplicantes, la caza con
red en la Orestea.

En una palabra, concluye Earp, si hubiera que describir a
Esquilo en su lengua y, sobre todo, en su imagineria con tres
adjetivos, éstos serian;

a) «vivido» *¢, capaz de dejar nuestra retina deslumbrada por
las inolvidables escenas de la Orestea (la nifia Ifigenia, pobre ter-
nerilla degollada; el triste Menelao vagando por su casa vacia;
el cachorro de ledn exultando en un hogar destrozado; los solda-
dos penando entre intemperies y rocios), Las Suplicantes (la fe-
roz y vistosa tropa de negros vestidos de blanco), Los Siete (la
turbamulta de impios colosos armados hasta los dientes), Prome-
teo (las Oceanides, dulces y timidas como colegialas un poco
bobas);

b) natural, producto del dificil arte de escribir como quien
no quiere la cosa, de alternar las mas excelsas cumbres de la
Etica y la Teologia con los humildes, minimos toques de la pos-
tura incémoda del guardian en la azotea, los pafiales sucios de
Orestes, el problema de la vivienda en Argos, la intemperancia
de Eteocles preguntando a voces si las mujeres estan sordas o no;

¢) humano, impregnado de amor a la vida y a todos los hom-
bres y mujeres; ya vimos, por ejemplo, la ternura de que hace
gala nuestro autor en los dramas satiricos, de modo que no nos

48 perdonesenos este latinismo y anglicismo a la vez, insustituible en
nuestra lengua, que designa la inmediatez, el relieve, el colorido con gue
las ideas son teflidas por las palabras, lo que en definitiva quiso indicar
Marcial con el breue uinidumque carmen de XII 61, 1.
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extrafia ahora que, seglin D10GENEs Lagrcio (I1 133), el filosofo
Menedemo de Eretria le adjudicara la primacia en este género
relegando a Aqueo al segundo puesto; ni que Pausanias (II 13,
6) clasifique a Prétinas y Aristias como los mejores antores de
dramas, pero solo después del de Eleusis; y aun dirfamos que
en sus obras ninglin personaje resulta absolutamente odioso, nin-
guna situacion totalmente tétrica, ningtin dilema tan cerrado co-
mo para que los dioses no puedan resolverlo con una sonrisa
desde los augustos bancos de su inconmovible nave.

Esquilo no sélo fue un gran poeta, sino también un
consumado y completo hombre de teatro; ;para cudndo,
por cierto, dejamos su gran nombre en la designacion de
premios o salas de espectdculos imitando a los organizado-
res de las representaciones actuales de drama clasico del
teatro de Siracusa, que confieren un honorifico «Eschilo
d’Oro» a personalidades relevantes del mundo escénico?
Dice Ateneo que «en general tomaba sobre si mismo la
entera direccion (oikonomia)» de la obra. Luego veremos
algo sobre coreografia, etc.: ocupémonos ahora de uno de
los aspectos mas espinosos de la «mise en scéne», el mun-
do de los no siempre ddciles actores.

Deberian ahora repasarse las paginas XXII ss. de nuestra re-
ciente traduccién ritmica de Séfocles (Barcelona, Planeta, 1985).
En ellas se lee, entre otras cosas aqui omitidas, que, en la época
clasica, los gastos de las obras presentadas por los dramaturgos
al concurso corrian obligatoriamente -a cargo del corego, ciuda-
dano de los més pudientes (ya hemos hablado por ejemplo de
Temistocles y Pericles) sometido a prestacidon, el cual, si no era
patriota, vanidoso o amigo sincero del arte, procuraria escatimar
en cuanto a presupuesto. Las compaiias eran, pues, minimas co-
mo se verd, pero habia que afadir a los honorarios de los come-
diantes, corifeo y coreutas y a la compensacidn por sus jornales
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perdidos una serie de gastos menores, como la contrataciéon de
flautistas y otros musicos, lo relativo a vestuario, «atrezzo» y
material de ensayo, aparte de la gratificacion que se diera a los
personajes mudos, en nuestro caso Fuerza en Prometeo; el pue-
blo en Las Coéforas; Hermes, un heraldo y los jueces en Las
Euménides; y, en general, soldados o siervos de los séquitos rea-
les. De la longanimidad del corego dependeria el mayor o menor
esplendor de la obra en este aspecto.

Los actores, siempre varones, desempefiaban varios papeles
si era preciso, aunque fuesen femeninos como los que, segin diji-
mos, introdujo Frinico; lo cual se hacia necesario, entre otras
razones, porque, reclutandose las compaiiias, en esa época, entre
gentes mas o menos aficionadas, ninguna mujer libre habria po-
dido comparecer en publico de forma tan indecorosa. El acopla-
miento de un varén a un papel de mujer no seria fdcil, pero
existiria todo un repertorio de habilidades, como una voz de fal-
sete que no resultase ridicula, la habilidad en acomodarse a ges-
tos y maneras de moverse, el porte de la méascara a que se aludira
y el de algo que también mencionaremos luego, los trajes holga-
dos con manga larga para hombres desgarbados y musculosos.

El caso de un papel repartido entre varios actores no se da
en Esquilo, aunque quiza si en Edipo en Colono y probablemente
en obras euripideas de complicado montaje como Orestes, An-
dromaca y tal vez el dudoso Reso. Pero, en cambio, la compare-
cencia de un solo actor en varios papeles de una misma obra,
sobre todo a medida que, como veremos, fueron complicindose
los repartos, se convirtio en algo cotidiano y era tarea fatigosa
que requeria flexibilidad en ¢l manejo escénico y frecuentemente
gran celeridad en los cambios de atuendo y madscaras. Supone-
mos, por otra parte, que el piblico no dejaria de reconocer al
actor bajo sus sucesivos disfraces, pero indudablemente aquellos
espectadores sabian concederse a si mismos, en aras del placer
estético, la necesaria racion de imaginacién que han reclamado
siempre las mas puras creaciones teatrales de otros pueblos, co-
mo ¢l indio, el japonés o el inglés de época barroca.
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El éxito de todo ello, naturalmente, dependia de la calidad
dramaética del actor. El protagonista, sobre todo, tenia que ser
un artista superior, y su misién y, eventualmente, la de los demds
se complicaban mds atin por la necesidad no sélo de declamar,
lo que exigia gran memoria apenas apoyada por rudimentarios
libretos (sin que deba extrafiarnos cue ya desde entonces, por
afan de lucimiento o necesidad de reparar olvidos momentdneos,
para salvar dificultades de pronunciacién o por simple capricho
surgieran las tradicionales «morcillas» o adiciones, supresiones
o modificaciones arbitrarias del artista), sino también de cantar
en los didlogos liricos.

Ningain buen director de escena, tanto hoy como en-
tonces, deberia haber dejado de pasar por el aprendizaje
del duro oficio de actor; Esquilo no podia ser una excep-
cion en ello. Ateneo nos dice que probablemente actud en
sus dramas; ya de Tespis hemos contado lo mismo (segiin
Aristoteles, Rhet. 1403 b 23 s., los propios poetas «repre-
sentaban al principio» sus propias obras); resultan bien co-
nocidos los hechos posteriores de que Sofocles se lucié de
joven en tales «performances» tocando la lira en Tdmi-
ras *’ y jugando a la pelota en Las Lavanderas o Nausicaa
hasta que su voz le obligd a renunciar a esta parte de su
oficio; y son ya tépicos los ejemplos modernos de Lope
de Rueda, Shakespeare y Moliére.

Pero, por lo visto, llegd un momento en que la quintu-
ple funcién de escritor, compositor de musica, coredgrafo,
director de escena y actor se hizo imposible; Esquilo recu-
rrié entonces a fa practica comin por la cual el dramatur-
go se valia de actores mds o menos profesionales.

Por lo visto el nuestro tuvo buena mano en ello como en
otros pormenores. Dice la Vida que al principio su actor predi-

47 Asi Polignoto le hizo figurar en el citado Pértico de las Pinturas
tafiendo dicho imstrumento.
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lecto fue Cleandro; a éste le sucedié Minisco, natural de la cuboi-
ca Calcide, que fue muy longevo, pues en el 422 ain actuaba
y, si hemos de creer a ARISTOTELES (Poet. 1461 b 34 s.), acuso,
en cierto momento, de no poseer sino las aptitudes miméticas
de un mono a Calipides, que en 428, siendo joven, habia obteni-
do uno de los premios para actores que se empezaron a conceder
a fines del v.

ArcrEroN (II1 12, 1) habla de otro actor llamado Licimnio,
dotado de bella y clara voz, que se distinguié en Los Propompos
y, para celebrarlo, dio una fiesta coronado de yedra: tal vez sea
éste el personajec mencionado por ARISTOFANES (Av. 1242). Dos
escolios a Las Avispas citan, respectivamente, a un actor llamado
Esopo y otro cuye nombre era Eagro y que destacé en una Nio-
be, probablemente la de Sofocles; y ATeNEo (22 @) menciona a
un gran bailarin, Telestes, que gusté en Los Siete,

Poco tiene, sin embargo, que ver esta sucesidn de nom-
bres con las ampliaciones por que fueron pasando las ele-
mentales compaiiias. Ya dijimos que Tespis introdujo el
primer actor; y la opinién general es que hasta Esquilo,
y probablemente hasta un momento bastante avanzado de
su carrera, no llegé el segundo actuando simulténeamente
con su colega. También hay consenso casi general en la
circunstancia de que la afortunada introducciéon de un ter-
cer actor se debid a Sofocles; aunque no falten' quienes
también atribuyan el invento a Esquilo basandose en que,
como diremos, la Oresfea fue ya representada por tres per-
sonas a la vez.

Esta aportacién trajo consigo consecuencias terminold-
gicas. Se discute sobre el sentido de la palabra Aypokrités,
aplicada en general al actor (de la que procede nuestro
«hipdcrita», piénsese en aquellas seniles iras de Solén), que
puede significar «¢l que interpreta al autor», «el que con-
testa al coro» o «el segundo actor que responde al prime-
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ro». Mas claros, en cambio, son los tres términos que
designaran a los tres actores cuando los hubo, «protago-
nista» (generalmente encargado de dar vida al personaje
principal o epédnimo del drama), «deuteragonista» y «trita-
gonista». Pero en raras ocasiones podia surgir un «tetarta-
gonista» o «paracoregema» (literalmente «jornal adicional
pagado por el corego»); ello se otorgd, como recompensa
pOstuma de sus méritos, a Séfocles en su Edipo en Colo-
no, cuyo héroe ha de enfrentarse con Teseo, Creonte y
Polinices rodeado casi siempre de sus dos hijas. Pero no
hay constancia de que Esquilo recurriera a una tal adicion;
la historia de Polux (IV 109 s.) acerca de un paracoregema
en Memndn procede de una serie encadenada de errores:
ni en los codices del poligrafo debe leerse Memnon, sino
Agamendn; ni se trata en realidad de esta obra, sino de
su continuacion Las Cdeforas; ni las palabras pronuncia-
das, en sus versos 900-902, por Pilades *® requieren un cuar-
to actor supletorio, pues, como vamos a ver, esta trilogia
requirid, en forma todo lo parcial que se quiera, una com-
pafita de tres intérpretes.

. La ampliacion del nimero de actores resulto ciertamen-
te beneficiosa: aumentaban los repartos al ser posibles mas
multiplicaciones de papeles y los argumentos ganaban en
complicacion e interés. Sofocles, por ejemplo, acrece los
elencos de personajes de una tragedia a cinco (Filoctetes),
seis (Electra), siete (Las Traquinias), ocho (Ayante y los
dos Edipos) y aun nueve (Antigona); Euripides alcanza tam-
bién los nueve (Las Suplicantes) y supera esta cifra con
diez papeles {Andrémaca, Orestes) y once (Las Fenicias,

** En ¢l resto de la pieza Pilades permanece mudo como en las Elec-
tras de Soéfocles y Euripides, pero no como en Orestes ¢ Ifigenia entre
los Tauros.
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Reso, con un promedio de casi cuatro partes por actor),
pero es de notar, dicho sea de paso, que Alcestis y Medea,
de fechas tan relativamente tardias como el 438 y 431, no
necesitan mas que dos actores.

Sin embargo, la adaptacidén a estos cambios por parte
de los escritores fue lenta y a veces inhabil. El propio Ayan-
te, no muy anterior al 442, solamente ofrece tres actores
juntos en 91-117 y 1316-1373, mientras que Filoctetes, del
409, muestra ya algo mas vivos y abundantes didlogos ter-
narios, como 542-627, 974-1080 y 1293-1307.

Veamos por encima la situacion, al respecto, en nues-
tro Esquilo.

Los Persas alternan rasgos de agilidad con otros de in-
madurez: en 703 ss. es habil el enfrentamiento, con una
esticomitia en tetrametros, de la sombra de Dario con la
reina Atosa, ‘mientras el coro calla abrumado ante la apa-
ricién de su antiguo monarca; nos choca, por el contrario,
que en 249 ss. el mensajero no se dirija a la soberana,
deseosa de informacion, sino a los corcutas, y asi Atosa
no sé6lo ha de permanecer en desairado silencio durante
cuarenta versos, sino que ¢n 290 ss. s¢ ve obligada a atri-
buir explicitamente su mutismo al «shock» que acaba de
sufrir; y mds sorprendente es que en 851 la madre de
Jerjes haga mutis definitivo con el futil pretexto de que
ha de recoger ropas decentes para su hijo, lo cual es causa
de que no se encuentren, de que Jerjes deba aparecer an-
drajoso en escena y de que asi Esquilo desaproveche la
bella ocasidén de un encuentro materno-filial. Lo que aqui
ocurre, sencillamente, es que al autor no le interesa que
surjan ambos juntos, porque prefiere que su competente
protagonista desempefie los dos papeles (de los que el de
Jeries ademds tiene elementos cantados) dejando para
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un actor mas modesto los del mensajero y el fantasma de
Dario.

La elementalidad del esquema se hace ain mayor en
Los Siete; como se dird, nosotros consideramos espurios
los versos 861-874 y 1005 ss., lo cual permite asignar al
coro las lamentaciones de 875 ss. y eliminar los papeles
de las hijas de Edipo y el heraldo: con ello el de Ismene
no ha de ser confiado ya a un paracoregema y el reparto
queda reducido a dos actores, los que representan a Eteo-
cles y ¢l mensajero, que en realidad, puesto que el ultimo
hace mutis en el verso 68 sin esperar respuesta de su jefe,
solo dialogan en célebre pasaje (375-652) que se ha citado
y se citard. Al autor de esta tragedia tampoco se le ha
ocurrido lo que para nosotros habria sido un atractivo agén
entre Eteocles y Polinices, al ultimo de los cuales oimos
dialogar impresionantemente con su padre en Edipo en
Colono.

Tampoco Las Suplicantes sacan mucho jugo a los dos
actores. La falta de un tercer ¢jecutante pone un poco en
ridiculo al viejo D4nao. Este entra con sus hijas en 176
ss.; llega ¢l rey en 234 y comienza a hablar con corifeo
y coro sin que el padre de las Danaides pueda meter baza
hasta 490-499, y aun ahi sdlo breves palabras que anun-
cian su partida en calidad de avanzadilla y para depositar
ramos suplicantes en los altares de la ciudad; regresa el
anciano en 600 con un breve mensaje excesivamente opti-
mista; en 710 ss. vuelve a ser util como prospector que
divisa el barco; pero, cuando mas le necesitaban las mu-
chachas, desaparece (776 ss.), supuestamente en busca de
refuerzo, pero no por otra razon sino porque, actuando
como Pelasgo el protagonista, el deuteragonista va a ser
pronto necesario como heraldo, el cual mantendra (911 ss.)
el unico didlogo real de la pieza, en parte esticomitico, con
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el rey, de cuya presentacion no es causa la peticion de ayu-
da de Danao; al contrario, ¢éste vuelve con guardas en 980
(el deuteragonista ha tenido asi que cambiarse muy ve-
lozmente de ropa y mdscara), cuando ya los egipcios han
desaparecido, y se extiende, recordando mas al Polonio
hamletiano que a D. Quijote ante Sancho, en impertinen-
tes consejos a sus hijas, que si de algo no necesitan es
de exhortaciones a la castidad.

No extrafiard, pues, que Esquilo haya acogido inteli-
gentemente, a la hora de componer con ilusion su Orestea,
la buena idea de su rival que constituye la adopcién de
un tercer actor. Pero tampoco sin vacilaciones o deficien-
cias: en Ag. 855-958, la irritada Casandra permanece mu-
da mientras dialogan los esposos, desaprovechandose asi
la unica posibilidad de la tragedia *° para un didlogo con
tres participantes; en Las Coéforas, de siete papeles, no
hay otra conversacion de este tipo que la de 892-930, con
aquella breve intervencion del generalmente mudo Pilades
que mencionamos; Orestes y Egisto corren a cargo del pro--
tagonista, buen cantor; Electra, la nodriza, el servidor (una
especie de mensajero) y Pilades del deuteragonista, no me-
nos musicalmente dotado; el tritagonista tendria poco tra-
bajo, solo la parte de Clitemestra y quiza la recitacion del
verso dicho desde dentro por el portero en 657.

En cuanto a Las Euménides, éstas si nos ofrecen un
cierto rasgo de sofisticacion literaria en el enfrentamiento
forense entre ¢l reo (Orestes, protagonista), su defensor
(Apolo, tritagonista) y el drbitro (Atenea, deuteragonista,
que s¢ encargara también de los papeles de la Pitia y la
sombra de Clitemestra) en 574-777.

4 Agamendn consta de seis personajes, representados, respectivamente,
por el protagonista los del guardidn y Agamendn; por el deuteragonista,
el de Clitemestra, y por el tritagonista, los del heraldo, Casandra y Egisto,
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Tampoco, en fin, Prometeo, sea o no de Esquilo, se
muestra, a pesar de su fecha presumiblemente tardia, muy
audaz en cuanto a utilizacion de un tercer actor. Hoy estd
muy relegada una antigua teoria, basada parcialmente en
los escolios, segun la cual a la gran estatura moral del hé-
roe corresponderia otra enorme talla material: el personaje
estaria, pues, representado por un colosal maniqui tras el
cual —algo asi como en Cyrano de Bergerac o en Molinos
de viento— hablaria uno de los actores. Esto lo haria per-
fectamente factible el hecho de que la obra no nos presen-
ta ningiin didlogo tripartito: solamente conversaciones de
dos interlocutores, Prometeo (protagonista) ante Océano
(tritagonista), lo (deuteragonista cantor) y Hermes (trita-
gonista), y una escena inicial en que, frente al tritagonista
Poder y el deuteragonista Hefesto (lo cual completa el cu-
po de seis personajes), el Titdn permanece silencioso como
Niobe, Aquiles y Casandra en las escenas citadas y en una
exhibicién de terco orgullo y estoica resistencia al sufri-
miento. Pero el efecto escénico se lograria mucho mejor
si a lo largo de la obra se vieran brotar las jactanciosas
palabras de Ia mascara del actor principal y si el publico
fuera capaz de contemplar a un ser de dimensiones huma-
nas humillantemente maniatado, con sonoros ruidos meta-
licos que el auditorio oye, y al que la cufia a través del
pecho somete a una especie de horrible empalamiento que
habria de realizarse de espaldas al ptiblico y en forma sola-
mente simbdlica.

Toquemos ahora algunas cuestiones concernientes al
conjuto de corifeo y coreutas. En la biografia hallibamos
aquel testimonio de PSlux sobre el supuesto terror causado
por el -coro de Las Euménides: ¢l tropiezo de Esquilo
—dice— fue causa de que desde entonces, no sabemos a
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partir de qué tragedia, se redujera el nimero inicial de can-
tores, que era de cincuenta.

Realmente lo que acontece es que en Prom. 853 pro-
fetiza el héroe la llegada a Argos de descendientes de lo,
«una generacion compuesta de cincuenta hijas», y en Suppl.
820 afirma el corifeo que Ddnao tiene un hermano, Egip-
to, padre de otros tantos hijos varones. Se supuso, pues,
que Las Suplicantes (y ello no extrafiaba mucho a quienes
pensaran en una venerable antigliedad de esta obra) saca-
ban a escena cincuenta coreutas, y la verdad es que hay
testimonios de que el coro ciclico de los ditirambos consta-
ba del mismo nimero de miembros; pero aquella tragedia,
no asi Las Euménides, exigiria teoricamente la presencia
agobiante de las cincuenta Danaides mas sus cincuenta ser-
vidoras mads sus cincuentas primos egipcios, sin contar la
tropa de Pelasgo y, segin una opinién hoy defendida por
la edicién de Friis Johansen y Whittle que citaremos (asi
hemos visto la tragedia representada el 1982 en el teatro
griego de Siracusa segun la versién de Giuseppe di Martino
y Scevola Mariotti), el coro secundario de los guardias del
rey, que serian quienes amonestaran a las hijas de Danao
en los dltimos versos *%; en fin, toda una multitud. Lo pro-
bable, y mds ain si se admite la fecha tardia para esta
obra, es que Esquilo, tanto en ella como en Las Euménides
—y seguramente en Prometeo si es que habia que acomo-
dar a las Oceanides en un carruaje volante—, se limitara
(lo cual agradecerian sus coregos) a un nimero simbdlico
de doce coreutas.

0 Pero siguen vigentes otras dos hipétesis, que la admonicién proce-
de del buen sentido de las sirvientes defensoras de la ley eterna del amor
y gue ahi el coro se divide en semicoros, uno de ellos compuesto por
Danaides disconformes con la tesis general que quizd iban a desempefiar
algiin papel en las tragedias sucesivas.
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" Esta cifra parece confirmada por las citadas doce pare-
jas de trimetros de los viejos de Agamendn: sabemos por
la Vida de los codices de Sofocles que fue otra buena ini-
ciativa suya la de aumentar el numero de cantores a quin-
¢e, pero también nos informa el Suda, como se dijo, de
que el innovador hubo de defender su postura sobre el co-
ro ante las anteriores de Tespis y Quérilo: nada impide,
pues, suponer que Esquilo no tenia noticias de la propues-
ta de aumento al estrenar la Orestea o que la innovacién
de Sofocles es posterior al 458 o que, sencillamente, el pri-
mero no quiso seguir al segundo como {o habia hecho res-
pecto al tercer actor.

Vimos en su momento que Frinico en Las Fenicias y
probablemente Prdtinas sacaron al escenario coros dobles:
lo cual no nos extrafia en el caso del primero, pues Temis-
tocles como corego no andaria escaso de recursos. Tam-
bién a Esquilo sus coregos, cuyos nombres nos son desco-
nocidos salvo los de Pericles en Los Persas y Jenocles de
Afidne en la Orestea, debieron de guardarle consideracio-
nes a la hora de incurrir en gastos «paracoregematicos»:
asi se explica que en Eum. 1032, frente al coro principal,
aparezcan {recuérdese la tragedia asi intitulada) unas pro-
pompofi {que un sistema consecuente de transcripciéon de-
nominaria en castellano «propompas») o miembros femeni-
nos del cortejo triunfal: algo semejante ocurrié mas tarde
en ciertas piezas de Euripides, Hipdfito, Las Suplicantes,
las perdidas Alejandro v Antiope. Rasgo menos digno de
atencion es, en cambio, que, excluidas Antigona e Ismene,
el coro de Los Siefe se parta en dos a [a hora de lamentar-
se (el final apdcrifo, por su parte, ofrece dos facciones
corales enfrentadas respectivamente a favor y en contra
de Polinices y también los ancianos de Agamendn discre-
pan); reparto en semicoros nos exhiben también Ayante,
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Las Traquinias y varias piezas de Euripides (E! Ciclope,
Hécabe, Orestes, Las Troyanas).

Una de las actividades en que mds se esforzé nuestro
escritor fue la coreografia de sus obras: sabemos por Ate-
neo que discurrié muchas figuras de danza y que, sin nece-
sidad de coredgrafos ajenos, hacia ¢l mismo los esquemas,
o incluso las partituras si hemos de creer a un escolio de
Las Ranas, que le atribuye, tal vez en las monodias de
Casandra o Io, un nomo (0 modo musical) ortio (de tonos
agudos) y tenso: contamos con dos fragmentos interesan-
tes de Aristofanes al respecto, uno (el fr. 696, 1 K.-A.)
en que confirma el propio dramaturgo eleusinio haber tra-
bajado en guiones musicales y otro (fr. 692, 2 ss. K.-A.)
en que alguien dice que, viendo Los Friges, ha admirado
las figuras de quienes iban en busca del cadaver de Héctor.

Y no s6lo en ese aspecto tenia que formar, aleccionar
y dignificar Esquilo a su tropa farandulesca. La Vida ha-
bla de cémo se esforzaba en «infundir gravedad en los ros-
tros» guardando un término medio entre las anticuadas
pompas y heroicidades y las actitudes picaras y sutiles en
que iba a incurrir luego la tragedia; pero también advierte
que, como sefialaba Arist6fanes (Nub. 911 ss.), pudo ha-
ber excesos en ese grave decoro, por ejemplo, en los agui
varias veces mencionados y antiguamente muy criticados
silencios de los protagonistas que desconcertaban al audi-
torio. Esquilo —dice Dionisio— fue mds inventivo que sus
dos eminentes seguidores en la creacidén de tipos dramati-
cos, pero no descuidd nunca lo adecuado y decente en los
actos y personajes presentados, reflejado todo ello —agrega
la Vida— en caracteres «grandes y dignos». Esto de la gran-
deza es un verdadero estribillo de los comentaristas: ense-
o a los actores —dice Horacio— a magnum... loqui (y

>
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¢s evidente que no se trata de hablar con voz fuerte, pues
las condiciones acusticas de los teatros, como se sabe, eran
buenas); Aristofanes (Ran. 1004 s.) le presenta «alzando
vocablos solemnes como torres»; un escolio ensalza su me-
galophyfa 0 «grandeza natural»; Dion Crisdéstomo, en su
comparacion de los tres Filoctetes, su megalophrosyne
«grandeza animica» unida a la sencillez, el noble arcais-
mo y la tenacidad de propdsito; Focio le llama el mas me-
galophonos (algo asi como «el que mas eleva la voz») de
los poetas, mientras que Elio Aristides le considera inca-
paz de desbarrar y desvariar y el dltimo lugar citado de
Aristofanes ve en €l al debelador de la charlataneria tragi-
ca; Himerio y S. Basilio alaban la megalophonia de Esqui-
lo, Teodoreto su megalégoria, Dionisio de Halicarnaso la
megaloprépeia a que se remonta; y a todo ello subyace
un complejo dificilmente traducibie en que no se sabe si
dar primacia a la magnanimidad, la magnificencia o la gran-
dilocuencia. En definitiva, una gran altura espiritual que
ningin oyente o lector podria dejar de captar aunque lle-
gara, a veces, mezclada con defectos: cierta rudeza verbal
rayana en lo cacofénico (Psello, Catrares); dureza «seme-
jante a la del morrillo de un toro» (Aristofanes, fr. 663
K.-A.); desigualdades estilisticas (Ps.-Long., De subl. XV
5) que hacen alternar trozos fantasticamente heroicos, del
tipo de Sept. 42 ss., con ideaciones deficientemente elabo-
radas, crudas como lana que se ha cardado mal; desprecio
por ¢l cincel frente a los arranques torrenciales (Dioscdri-
des en el epigrama que mencioné nuestra biografia) o ten-
dencia (seguiin Fidipides, partidario de Euripides en Aristé-
fanes, Nub. 1364 ss., hablando con su padre, afiorador
de la buena literatura de sus tiempos juveniles) a mostrarse
«lleno de ruido, incoherente, pomposo, gran creador de
abismos». De abismos verbales, se entiende, a los que el
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espectador de cultura media, llevado por el poeta, como
dice su Vida, a «monstruosas estupefacciones», no podia
asomarse sin vértigo.

No debia, pues, de ser facil para los actores seguir en
sus textos y matices interpretativos a los libretos esquileos.

Pero de mejor gana aceptarian probablemente los bien
logrados esfuerzos del autor en aras de la dignificacion de
la profesion dramatica. Muchos testimonios coinciden en
que, a costa otra, vez de llamar al corazén y a la bolsa
de los coregos, Esquilo mejor6 los hasta entonces pobres
atuendos de actores y cantantes hasta el punto, segin en
su biografia apuntdbamos, de que sus modas vestimentales
empezaron a ser imitadas aun por los rituales religiosos.

No cabe duda, aunque un gramético desconocido (Anecd. Par.
I 19) de quien proceden muchos de estos términos, ¢l mismo al
que en parte recurriremos para lo escenografico, vacile entre S6-
focles y su predecesor, de que proceden de éste la mayoria de
las mejoras que daban decencia (honesta en Horacio) o, segin
Ateneo, euprépeia «buena presencia» y semndtés «respetabilidad»
a las gentes teatrales, de siempre propicias al andrajo y la destro-
zona. Nuestros textos nos hablan, al respecto, de calzados espe-
ciales, como el famoso coturno de suela gruesa (kdthornos, em-
bates, okribas; en latin cothurnus o coturnus) que, en expresion
de Filéstrato y la Vida, elevaba a los actores, de mediana estatu-
ra en ocasiones, no solo materialmente, de modo que fueran vis-
tos mejor por el piiblico (pues, a diferencia de Io que acabamos
de notar sobre las condiciones acusticas, la visibilidad en los tea-
tros griegos era mala; nuestra introduccion a Séfocles calcula que
en el teatro de Dioniso, posterior a Esquilo en la estructura hoy
visible, las dltimas filas se encontraban a mas de noventa metros
del escenario, lo cual significa que un actor muy alto, de 1,80 m.,
lo verian los espectadores de delante como una pequefia figura
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de 9 ¢cm. y los de detrds como un mindsculo mufieco de menos
de 2 cm.), sino poniéndoles al nivel ético de héroes y dioses.

Otra manera de dar esbeltez a los cdmicos consistia en hacer
bajar sus faldas, evitando tal vez as{ grotescas exhibiciones, hasta
el suelo: a Esquilo se atribuyen la introduccion o mejora de la
tinica (syrma, literalmente «prenda que se arrastra») que infun-
dia dnkos o magnificencia segin la Vida, con variedades como
la palla de Horacio, la xystis, el kdlpama o vestido con pliegues
en el regazo, el agréndn o malla, la batrachis o costoso indumen-
to tefiido en verde rana y, para los papeles femeninos, la cheiris
o guante hasta ¢l codo, la kalyptra o velo para la cabeza y el
pardpéchy con mangas adornadas de un modo u otro.

Pieza principal para la eficacia del actor era la méscara, pro-
sopefon («adminiculo para la cara») o, en latin, persona, nombre
que, a través del etrusco @ersy, tal vez proceda de la misma pala-
bra griega, lo cual termina de refutar la vieja y descabellada hi-
potesis que creia en un «aparato de resonancia», algo asi como
un anacronico (v, en aquellas instalaciones, innecesario como de-
cfamos) megafono incorporado.

Volvamos a nuestra introduccion a Séfocles, donde, con refe-
rencia a una época posterior, se habla de mascaras tipoldgica-
mente distintas segin sexos, edades y caracteres y se afiade que
estos artefactos, de tela, corcho o madera, de color mds blanco
para las mujeres y mds oscuro para los hombres, con sus ranuras
para los ojos y la boca abierta que permitia respiracion y recita-
cién, servian para disimular en lo posible la pluralidad de papeles
en un solo actor y, por otra parte, impedian que el piblico perci-
biese visualmente gestos de tristeza o enfado, llantos, etc., lo cual
comportaba la necesidad de actitudes pantomimicas o indicacio-
nes verbales del mismo ejecutante u otro.

Ya se habl6é de que la tela fue empleada la primera vez por
Tespis; la innovacién de Esquilo consistio, segin el Suda, en en-
cargar «mascaras terribles» de los otros dos materiales citados
«pintadas de colores»: el adjetivo explica bien, si los fabricantes
eran habiles, el citado terror de los espectadores de Las Eumeénides.



108 4 ESQUILC

Toda esta preocupacion por los pormenores materiales fue,
en fin, causa de que, como dice Fildstrato, las representaciones
esquileas se desarroflaran en un ambiente de mayor esplendidez
(y otra vez aqui aparece el adjetivo megaleios, de la familia eti-
molodgica que resulta, segliin vimos, clave de las interpretaciones
antiguas) que las anteriores presentaciones mis bien rastreras y
vulgares. Bl poeta —anota la Vida— superd a todos los demas
en «la brillantez del aparato corégico» v se empefié en asombrar
con €l al piblico. No en vano es la tragedia, segiin la trillada
definicion de ARISTOTELES (Poét. 1449 b 24 ss.), «la imitacion
de una accidén seria, completa y larga... que, con recurso a la
piedad y el terror, logra la purgacidon (kdtharsis) de estos senti-
mientos».

Tampoco han faltado autoridades que hayan atribuido
a Esquilo innovaciones en ¢l campo de la escenografia, de
la que presumiblemente se ocupaba €l en persona, pues,
por ejemplo, Agatarco, del que nos cuenta Vitruvio (7 praef.
11} que Athenis, Aeschylo docente tragoediam, scaenam
fecit et de ea commentarium reliquit, puede en realidad
haber actuado solamente en representaciones postumas de
obras esquileas. «Practico una puesta en escena adecuada
a los caracteres heroicos», comenta Fildstrato; «superd a
los demds en la disposicidén y ornato de la escena», anota
la Vida; pero, a pesar de todo, la impresién general hoy
es la de que los requerimientos teatrales de las obras de
Esquilo no fueron grandes; sélo Sofocles, y aun en la mo-
desta escala que en nuestra introduccién a él se muestra,
empezé a complicar algo la escenografia de acuerdo con
la clara manifestacién de Aristoteles (Poet. 1449 o 18 s.);
y realmente tuvieron que sobrevenir el auge de Euripides
y mas aun la reforma del teatro de Dioniso llevada a
cabo por Licurgo en el tercer cuarto del s. v para que
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se comenzaran a aderezar los escenarios tal como ahora
los concebimos al pensar en la tragedia antigua.

Este ultimo debe de ser ¢l estado de cosas que refleja el men-
cionado gramatico andnimo cuando, dudando otra vez entre Es-
quilo y Sofocles, describe varios medios escenograficos: el ecci-
clema, ya mencionado y a que volveremos, literalmente «plata-
forma que s¢ desliza sobre ruedas» empujada, desde ¢l interior
de la skén€ o barraca que actuaba como vestuario hasta el exte-
rior visible, por mds o menos disimulados tramoyistas que la ha-
cian as{ funcionar, una vez abierta la puerta hacia afuera, como
una especie de suplemento del edificio, una habitacidn proyecta-
da, por asi decirlo, hacia la calle que exhibe un cuadro preparado
antes dentro; exdstrai, literalmente «objetos empujados», que se-
rian aproximadamente lo mismo; periaktoi, prismas de madera
giratorios que podian mostrar varias decoraciones en sus caras
y que probablemente no se utilizaron hasta el periodo helenisti-
co; proscenios, pantallas decorativas de algin tipo; mdaquinas,
entre ellas la gria apta para trasladar, pongamos por caso, acto-
res desde el escenario hasta la azotea (la palabra griega es géra-
nos, nombre de la grulla a que se asemeja el aparato y al cual
se remonta etimoldgicamente nuestro vocablo); el theologeion o
«pavimento desde el que los dioses hablan» (ex machina, se en-
tiende) y que podia estar en la azotea misma de la barraca o
sobre ella constituyendo un segundo plano {denominado también
distegia «doble techow); y aparatos especiales para imitar los re-
lampagos (keraunoskopeion) o los truenos (bronteion). Todo es-
to, repetimos, parece posterior a Esquilo; ni es probable que ten-
ga razén Horacio, en el lugar que acerca de Tespis mencionamos
por primera vez, cuando afirma que nuestro dramaturgo modicis
instrauit pulpita tignis, es decir, «elevd el escenario con un pe-
quefio estrado de madera».

Lo mejor, creemos, ¢s ir describiendo muy someramente la
escenografia verosimil para cada obra con miras a la mejor inter-
pretacién por parte de los lectores.
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Los Persas se desarrolla en Susa, capital de Persia, ciu-
dad citada ocho veces en la tragedia: alli se supone existen-
te el edificio de un consejo de ancianos cuya fachada, de
una sola puerta, actua, probablemente representada me-
diante paneles pintados, como fondo de la accion; este lo-
cal es el mencionado en 141.

A un lado de la orguestra o espacio circular reservado
al coro, donde no estorbe mucho, se yergue, como en Las
Coéforas, el tumulo de Dario (en Niobe y Helena se po-
dian también contemplar, respectivamente, las sepulturas
de los Nidbidas y Proteo; alguien ha aducido un paralelo
arqueoldgico, el de los sepulcros de los reyes de Micenas,
tumbas de las llamadas de pozo, que estan enfrente de la
acrépolis); la verdad es que este monarca fue realmente
enterrado en Persépolis, péro a Esquilo no le importan mu-
cho ni ello ni el hecho raro de que el rey esté sepultado
no delante de su palacio, sino frente a otro edificio oficial.
El actor que ha actuado como mensajero, al hacer mutis
en 514 pasé a la barraca a cambiarse de ropa y mascara
y ha tenido luego que arregldrselas para acurrucarse detras
de la tumba sin que el piiblico lo note apenas, para lo
cual es conveniente que ésta se halle cerca del edificio por
cuyo lateral habra salido, hasta su aparicién en 681; en-
tonces se alza sobre ella; vuelve a ocultarse en 842 'y o
bien, puesto que, como vimos, no volvera a ser necesario,
espera alli hasta el fin de la obra, o se arrastra con disimu-
lo hacia la barraca.

Por lo demds la accion puede seguirse bastante clara-
mente, En el verso 1 los consejeros del coro llegan a la
explanada de frente al consejo; en 140 el corifeo les exhor-
ta a entrar y deliberar, pero no lo hacen (tampoco les
habria sido posible, porque la puerta del edificio no es prac-
ticable) ante la llegada (150) de la reina, que viene de pala-
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cio impulsada por su suefio. Lo hace en un carro, con nu-
meroso cortejo en torno a ¢l: Atosa no nos lo dice aqui,
pero pone de relieve el haber prescindido de un tal vehicu-
lo en 607 ss. Este es el primero de los llamativos usos de
un carruaje en Esquilo y su imitador Euripides. En los ul-
timos versos citados hallaremos un nombre aplicado a cual-
quier medio de transporte de este tipo: no se mencionan
caballos, pero la disposicién de los accesos al escenario
hacfa posible el espectacular empleo de traccidon animal,
aungue tampoco hablen de ¢lla Ag. 782 ss. ni Tr. 568 ss.
En cambio, El. 988 alude a pescbres e Iph. Aul. 619 con-
cretamente a unos potros asustadizos, pero la aparicién
de un derivado de Admaxa en Ag. 1054 y la de apéne en
Ag. 1039, Iph. Aul, 618, Tr. 572, El. 998, vocablos ambos
que evocan la idea de una carreta de cuatro ruedas tirada
mas bien por mulas, hace verosimil que fueran estos hibri-
dos los empleados como mds capaces de esperar paciente-
mente a lo largo de extensos parlamentos. En cuanto a
Heracles, 815 ss., al carro de Lisa se hace referencia en
880, pero, puesto que parece que ella e Iris son alzadas
por la grda, la miquina dificilmente podria también con
el vehiculo y su tiro.

En 249 entra el mensajero; ¢s inverosimil que haya acu-
dido ante todo al consejo para informar a los consejeros
y que sélo por casualidad encuentre alli a la reina, cuyo
mutismo sefialamos antes. En 532 s¢ va ésta, nuevamente
en carro y con su cortejo, al palacio, donde debe recoger
las ofrendas; pero teme que entretanto llegue Jerjes —;por
qué al consejo?— y encarga que, si ello ocurre, le cuiden
y escolten hasta el palacio.

En 598 el rey no ha llegado, pero si Atosa a pie, como
indica el citado verso, modestamente ataviada y con las
ofrendas que realiza ante el altar de la orquestra mientras



112 ESQUILO

se invoca a Dario, que en 681 y 842 aparece y desaparece
como queda dicho. En 851 la reina, por la razén de econo-
mia escenografica ya conocida y utilizando el pretexto de
la ropa de su hijo (;como sabe gue estard andrajoso y que
no ird en primer lugar a palacio?), desaparece para no vol-
ver. En 904 llega Jerjes, efectivamente muy mal trajeado
y en otro carro gue describen 1000 ss. («tienda llevada por
ruedas», es decir, carreta cubierta de viaje). Y finalmente
en 1077 salen de escena todos con direccion a palacio, el
monarca y el coro a pie y su carreta llevada por el séquito.

El estado de cosas escenografico de Los Siefe es mas
sencillo. Al fondo se halla el palacio real que habia sido
de Edipo, de donde sale Eteocles al principio; luego volve-
rda a hacer mutis en 77, 285 y 719 con direccién al campo
de batalla y sus aledafios, la 1dltima vez para morir, y de
alli regresa en 182 y 375. La escena es ¢l Agora de Tebas:
adminiculos fundamentales, pero portatiles, son las ocho
estatuas de los dioses (Zeus, Palas, Posidén, Ares, Cipris,
Apolo, Artemis, Hera) a que se abrazan (185) las empavo-
recidas mujeres hasta que el jefe (265) consigue que vuel-
van al lugar usual del coro. En uno de los laterales habra
un panel pintado que representa (240, 881) la acrdpolis te-
bana con sus murallas y torres; enfrente se supone que
estd el campo de batalla al que dan cara las fortificaciones,
desde donde entra, en 39, 375 y 792, el mensajero y de
donde traen los cadaveres de los hermanos (simples bultos
cubiertos sobre unas parihuelas) en 848. En cuanto al cor-
tejo final (el hecho de que esta parte contenga versos apo-
crifos complica las cosas), tedricamente deberia marchar
hacia algun lugar en que se desarrollasen pompas flinebres.

Un habil escendgrafo como Esquilo no deberia desa-
provechar las muchas posibilidades de ambientacién visual
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{polvo en 81, humo en 341) y auditiva (gritos y vagidos
en 89, 331 y 348; sonar de puertas golpeadas en 249; pe-
dradas en 158; ruido de armas en 100 y 103; relinchos de
caballos, fragor de sus cascos y tintinear de sus aparejos
en 83, 207 y 245; rechinar de ejes y otras piezas de los
carros en 204 s.) que podian sazonar el un tanto soso argu-
menio; pero no sabemos en qué forma concreta se produ-
cian estos efectos.

Las Suplicantes, como es sabido, ofrecen multitud de
problemas, entre ellos el ya citado de la supuesta gran can-
tidad de personas en escena; pero en punto a edificios no
sucede asi, pues no los hay. La entrada principal de la
barraca *! estard tapada por un terraplén de tierra, descen-
dente hacia el publico, en lo alto del cual se halla un altar
comiin de varios dioses y, de modo similar a Los Siefe,
estatuas de divinidades, entre las que se citan Zeus, Helio,
Apolo, Posidén y Hermes, asi como unos escalones en que
se sentaran las Danaides, cuyas mdscaras morenas, indu-
mentarias a la moda bdrbara, los usuales ramos de stplica
y las fajas de que hablaremos constituyen otros tantos ras-
gos de exotismo y pintoresquismo que tampoco faltan en
el propio Danao a juzgar por 496 ss.

Las subidas y bajadas por ¢l terrapién, a partir de la
llegada de las Danaides desde su pais en el verso primero,
son constantes. Ddnao utiliza por primera vez la cumbre
como atalaya, desde la que ve el polvo, las tropas, los ca-
ballos y el carro de la comitiva real, a lo largo del parodo;

1 Asi todas las entradas en escena tienen que efectuarse por las puer-
tas laterales, una para los que lleguen del campo o Ia calle, como Dé4nao
y sus hijas al principio y los egipcios, y otra para los que, como Pelasgo
y el anciano en lo sucesivo, procedan de la ciudad.
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baja en 176 y aconseja a sus hijas que suban al refugio,
designado por €l mismo como «colina» (189); asi lo hacen
(208) sentdndose (224) en actitud imploratoria; entra Pe-
lasgo (234), probablemente, como Atosa, Jerjes y Agame-
nén, en carro segiin ha visto Danao; baja el corifeo a dia-
logar con el rey (246); en el curso de la larga conversacion
(455 ss.) las Danaides amenazan con suicidarse colgdndose
por sus fajas de las imdgenes, todo ello de modo simboli-
co, pues no hay cincuenta estatuas ni siquiera doce; Danao
hace mutis para la ciudad (504); el monarca (508) aconseja
con éxito a las muchachas que bajen mientras €l (523) re-
gresa a su palacio; vuelve Danao (600), que en 710 va a
subir al terraplén, desde donde (el piblico ha de tolerar
una inexactitud geografica, pues Argos esta lejos del mar)
divisa una nave; las Danaides deben, pues, regresar a su
refugio de arriba (725); sale Danao otra vez para la ciudad
(775); las doncellas se aferran nuevamente al altar (835);
el heraldo y su tropa de egipcios, tan negros como sus pri-
mas, pero vestidos Hamativamente de blanco (720), entran
en escena (836) e inician el ascenso (882); toda la escara-
muza de 836-910 requiere consumada habilidad escenogra-
fica; al llegar Pelasgo (911), los egipcios descienden y
desaparecen (953); el rey plantea al coro (954) la exirafia
posibilidad de eleccion entre edificios publicos colectivos
o viviendas en que habitarian solas (probablemente se esta
asi preparando que opten por lo ultimo y realicen la ma-
tanza de esposos que habrian estorbado los eventuales com-
pafieros de alojamiento); ellas (971) remiten la decision a
Danao cuando llegue; se va el rey (974), reaparece el padre
{980) y parte con sus hijas hacia Argos.

Una de las ventajas de las tetralogias temadticas, al me-
nos si nos basamos en lo conservado, es que aliviaban el
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trabajo de los tramoyistas: mi introduccion a Sofocles re-
cuerda e} afio 431 en que tuvieron que preparar a lo largo
de un dia los cuatro escenarios de Medea (un palacio), Fi-
loctetes (una cueva), Dictis (otro palacio) y Los Segadores
(un campo); algo similar ocurriria en la jornada de Los
Persas.

1.a Orestea, en cambio, ofrece requerimientos mas sim-
ples. Al fondo vemos un edificio con tres puertas; la cen-
tral ha de ser bastante ancha, luego se vera por qué; de
las laterales una no sera practicable y figurara en el panel
pintado por razones de simetria, pero la otra hara falta
quiza en Agamendn y, desde luego, en Las Coéforas. Di-
cha construccion representarda en las dos primeras piezas
¢l palacio de Agamendn y en Las Euménides, de cuyas
localizaciones ya hablamos, dos templos sucesivos: edifi-
cios religiosos del mismo tipo parece que surgian en Los
Edonos, Las Sacerdotisas y, desde luego, Ifigenia entre los
Tauros.

La azotea debe ser practicable para que desde ella, pri-
mero medio tendido y luego de pie al fingir que ve una
luz (22), hable el guardidn de Agamendn, que inmediata-
mente desaparece por la escalera interna, Nos cuentan,
dicho sea de paso, que en la Psicostasia se usaba el theolo-
gefon para que Zeus pesara alli las almas de Aquiles y
Memndn, pero quizd también en ese caso haya bastado
la terraza a diferencia de, por ejemplo, Orestes, en que
son precisos un piso para los secuestradores y sus victimas
y otro para Apolo ex machina; véase lo que en seguida
diremos sobre Prometeo.

El coro se sitda en la orquestra (40) frente a una de
las puertas del palacio (no sabemos si la principal o la ac-
cesoria correspondiente al gineceo) por la que Clitemes-
tra, con la que ¢l guardidn ha dialogado dentro, saldra
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(258) y volvera a entrar (354); surge por un lateral (503)
el heraldo; la reina efectiia otra breve aparicion (587); el
heraldo pasa al palacio (680) desapareciendo por el lateral
para fingir que utiliza una entrada de servicio; en 783 un
carro, el que lleva a Agamenén y Casandra (porque no
es probable que a cada uno lo conduzca un vehiculo distin-
to), entra en escena; sale Clitemestra (855) por la puerta
principal con esclavas cargadas de los preciosos tapices que
tanto papel van a desempefiar; después de tensos didlogos
y cantos entran en el palacio, naturalmente por la puerta
grande, que queda abierta, Agamenon (957) y Clitemestra
(974); ésta, impaciente ante la demora de Casandra, vuclve
a salir y entrar por la misma puerta, que sigue de par en
par, en 1035 y 1068; ahora nos enteramos de que frente
al palacio hay una efigie del Apolo Agieo o de las calles
a quien Casandra invoca en 1072; la profetisa baja final-
mente del carro, que el séquito se lleva inmediatamente,
y entra por la puerta principal (1326).

A continuacion (1343 ss.) se oyen los mencionados gri-
tos de Agamenon desde el palacio (el actor debe estar muy
pegado a la puerta y tener potente voz si quiere que todos
le oigan);.y en seguida es posible contemplar una famosa
y tétrica escena.

Permitasenos ahora un inciso. Es una cuestién no re-
suelta la de si recurren al citado ecciclema los dos primeros
grandes tragicos. Para Sofocles, siempre sobrio en esceno-
grafia (recuérdese que, por ejemplo, no saca a relucir ca-
rruajes), lo negaba en Ant. 1293 ss. y El 1466 ss. nuestra
introduccidén a dicho autor.

Menos fécil es la decision en torno a Ag. 1372 ss. La
plataforma exhibe a Agamenén y Casandra ensangrenta-
dos. Al lado de ellos se yergue Clitemestra, armada luego
veremos con qué. El rey aparece envuelto en la red fatal,
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cuya intervencion es importante, como lo demuestran las
menciones de Casandra (Ag. 1115), Clitemestra (4g. 1382),
Orestes (Ch. 492, 981 s., 998 ss.) y Apolo (Eum. 634 s.):
se trata de un vestido de fiesta que habia de ponerse Aga-
menon después del bafio, pero que su esposa le echa por
encima, estando él atin en la pequefia e incomoda baiiera,
de modo que no pueda defenderse; asi el infeliz se convier-
te en un misero pez apresado con coherencia simbélica en-
tre lo que le oprime y la otra red inextricable en que le
situé su dilema de Aulide; en cuanto a la bafiera, citada
en Ag. 1540, Ch. 999 y Eum. 633 como un toque mads
de realismo «micénico», no figura en la version homérica
del mito y en esta escena se hallaria fuera de lugar.

En definitiva hablan en pro del ecciclema la espectacu-
laridad del cuadro asi compuesto en el interior de la barra-
ca °2 y proyectado subitamente al exterior; las palabras de
Clitemestra, que dice en 1374 que ella esta en el mismo
lugar en que ha golpeado, es decir, no en la calle contdn-
dolo; y los inconvenientes de las otras alternativas. El que
unos siervos saquen a la calle todo el complicado artilugio
terminaria de matar la ilusion tragica; y, supuesta para la
puerta una anchura de aproximadamente cuatro metros,
la exhibicion en, el interior de la barraca no seria vista por
los sectores laterales del publico.

Lo demas es facil: hacia el verso 1401, Clitemestra baja
del eventual ecciclema, que no se replegara (naturalmente
los caddveres estan representados por bultos vestidos y pin-

32 Pero muy agobiadamente compuesto, pues esté edificio no tendria
mas de cuatro metros de fondo, de manera que, ante la necesidad de
dejar espacio a los que empujaban desde atras, la plataforma no podia
medir mas de dos metros en sentido perpendicular a los espectadores
y unos tres o cuatro en sentido paralelo.



118 ESQUILO

tados y el reconocimiento de la cara de Agamendn en 1581
es ficticio) hasta el final, para dialogar con el coro; Egisto
llega del campo y contempla lo ocurido en 1577; y ambos
criminales entran en el palacio al final de la pieza.

Las Coédforas requieren, situado junto a la fachada, un
tdmulo de Agamenon gue los tramoyistas habran colocado
al término de la primera tragedia, lo cual obliga al publico
a pasar por la inverosimilitud de una situacién tan notoria
y céntrica para la victima de tal modo asesinada por los
nuevos gobernantes.

Entra Orestes de la calle y se acerca (4) a realizar su
ofrenda ante el sepulcro; él y Pilades se colocan disimula-
damente a un lado mientras sale Electra con el coro (22)
por la puerta del gineceo, se acerca a la tumba con las
nuevas ofrendas (124) y descubre (164) lo dejado por su
hermano, el ¢ual se llega a ella en 212; siguen las impreca-
ciones de todos ante la tumba (306 ss.). Pero, a partir de
510, ésta pasa espiritualmente a segundo plano en relacion
con el palacio; entra Electra por la puerta del gineceo (584)
y en el mismo verso también Orestes y su compafiero de-
saparecen por el lateral para realizar su entrada oficial,
llamando a la puerta principal con portadores de bagajes,
en 653 ss.; aparece un portero, que no llega a salir (657),
y luego Clitemestra (668); entran todos juntos (718); sale
la nodriza, otra vez por la puerta del gineceo (730), para
cumplir el encargo fatal a que volveremos (782); llega de
la calle el adultero (838) y entra en el palacio por la puerta
grande (854); se repite algo variado el esquema de Agame-
nén, con la citada voz dentro de Egisto (869) y la novedad
de un servidor asustado que sale por la puerta central (875)
y llama a la def gineceo (877) hasta que Clitemestra, que
estando por alli no se ha enterado de nada, sale ella misma
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a abrirle (885), corre a la puerta central; contempla aterro-
rizada, mientras huye el siervo por el lateral, como se abre
ésta para dar paso a los matadores y es arrastrada por
su hijo (930) a través de la puerta, que alguien cierra desde
dentro. En 973 se abre nuevamente y surge otro posible
ecciclema de factura menos complicada que tedricamente
podria resolverse con simple traslado de los cuerpos a ma-
nos de tramoyistas. Una serie de personajes mudos, repre-
sentantes del pueblo de Argos, comienzan a aparecer en-
la escena; y no falta ya sino una premonicion de Las Eumeé-
nides (1048) en la aparicion de los monstruosos seres, no
vistos por el publico, ante quienes Orestes (1062) huye
despavorido.

Al empezar Las Euménides ¢l timulo naturalmente ha
desaparecido. Estamos en el templo de Delfos; la Pitia sale
por la puerta latertal (que ahora representa, por ejemplo,
unas dependencias del santuario), monologa ante la gran-
de, la abre solo lo necesario para pasar ella y la vuelve
a cerrar (33), aterrorizada ante el espectaculo que ofrece
la nave del santuario, queddndose fuera, donde describe
lo visto antes de irse por el lateral en 63.

A partir de 64 el ecciclema pareceria necesario por la
razén que acabamos de apuntar, porque la puerta princi-
pal, aun abierta, no permite ver bien mas que, si acaso,
a una minoria de espectadores; pero no puede menos de
dejarnos perplejos la imposibilidad de que una plataforma
relativamente pequefia, como deciamos, y que debe ser mo-
vida a mano sostenga una vasta exhibicién de quince cuer-
pos humanos: Orestes acurrucado ante ¢l ombligo del mun-
do (40); Apolo con un Hermes mudo de pie a su lado;
y las doce Erinis dormitando. Realmente esta escenifica-
cion resulta un enigma, y tampoco estd claro lo que sigue.
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Parece que en 93 se van por un lateral Apolo, los fines
de cuyo mutis no estan claros (pues el pretexto de ir a
buscar su arma seria banal), y por el otro Hermes y Ores-
tes, quien solo ha hablado en 85-87; que en 94 la sombra
de Clitemestra, dispuesta a despertar al coro, sale de de-
tras del templo, adonde volvera en 139; y lo que si esta
claro es que el dios reaparece con su arco en 179, por el
mismo camino por el que se fue, para amenazar a las Eri-
nis y lograr que en 234 se esfumen también entre bastido-
res mientras él se encierra en el santuario.

El escenario queda vacio, con lo que se da oportunidad
para trabajar a los operarios; el coro, al reaparecer en 255,
tendrd que cantar un segundo parodo o epipdrodo; algo
similar ocurria (815 y 866) con Ayante mientras se des-
montaba la tienda primitiva; Euripides (Alcestis, Helena,
Reso, 1a perdida Andrémeda en que la escena cambiaba
de la playa al palacio de Cefeo) prodigard més estas situa-
ciones.

El cambio de localidad no afecta mucho al ritmo de
la funcién: los tramoyistas sustituyen quizd el panel que
representaba la fachada del templo apolineo por otro cu-
yas pinturas recuerden al de Atenea en la acrépolis de Ate-
nas e instalan rdpidamente una imagen de dicha diosa frente
al edificio. Orestes entra de la calle (235) y se abraza a
ella. El coro le sigue (244) y le tortura hasta 396; Atenea
aparece por un lateral, sin duda a pie (397), aunque son
equivocas sus manifestaciones de que viene desde el Sigeo
empleando como mdgico cdrro el motor sobrenatural de
su égida (403 ss.). En 490 la diosa marcha a organizar el
juicio y el reo queda rodeado otra vez por sus perseguido-
ras; mientras éstas cantan, los tramoyistas colocan bancos
para los jueces; a partir de entonces el publico debe olvi-
dar el templo y situarse mentalmente en un lugar abierto,
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el Aredpago, citado por la diosa en 685; desde 566 (a par-
tir de un llamativo trompetazo del heraldo que gustaria
a los espectadores) la escena reproduce lo mas fielmente
posible la disposicion de la sala de sesiones del tribunal,
con Apolo como defensor, Orestes acusado, las Erinis co-
mo fiscales, Atenea en calidad de arbitro y un jurado. En
710 los jueces se levantan para votar; en 752 uno de ellos
presenta los sufragios a- Atenea, la cual afiade el suyo; y
finalmente, desaparecidos Orestes en 777 y Apolo quizd
antes, se forma el ritual cortejo con Atenea, las citadas
propompas (en que parecen mezclarse sacerdotisas, nifias
y tal vez algunos varones) y las Euménides convertidas ya
en diosas tutclares de Atenas.

Prometeo ¢s, por su dificultad escenografica como por
tantos pormenores, muy distinta de las demds obras esqui-
leas. El barracon esta oculto por pinturas que representan
un macizo rocoso {(en Las Fdrcides y los Filoctetes pasaria
lo mismo con una caverna; en Los Mirmidones, Los Fri-
ges, Las Tresas, Memndn, como en Ayante y varias trage-
dias de Euripides, asi Ifigenia en Aulide, Las Troyanas,
Hécabe, Reso, con una tienda o coleccion de tiendas mili-
tares); su puerta es en principio impracticable, pero puede
haber estado simplemente enmascarada por el panel si es
que al final ha de servir para quitar de en medio a Prome-
teo, que, desde luego, ocultaria la abertura con su cuerpo.
La azotea necesitaria una soleria fuerte si debe acomodar
a todo el coro.

En efecto, para las salidas y entradas sirven los latera-
les. Por alli penetran al principio Hermes y sus colabora-
dores conduciendo al héroe (ya dijimos no creer en la teo-
ria del maniqui); por alli salen en 87 dejandole solo; por
alli también (562) entra Io con sus cuernos de vaca y dis-
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puesta a sufrir los frenéticos sobresaltos causados por el
tabano hasta su desaparicion en 886; e igualmente, en 944,
Hermes, el cual seria ridiculo ¢ inviable que se desplazara
mediante sus sandalias aladas.

Las restantes apariciones son mas espectaculares. Océa-
no habla dos veces (286, 395) un poco ridiculamente (pero
é] mismo resulta siempre grotesco) de su «pdjaro de alas
rapidas» y «ave cuadripeda», Parece, pues, que cuando
llega en 284 lo hace montado en un grifo fantdsticamente
elaborado, pero, para que ¢l pablico repare lo menos posi-
ble en el pueril artilugio, es de suponer o bien que en ese
momento se destapa el vehiculo ya montado en la terraza
para que Océano siga hablando desde alli, o que ¢l animal
—y asi se explica que algo oscile en el aire— se posa en
la azotea manejado por una pequefia gria situada detras
de la barraca. Todo esto depende de nuestra creencia o
no en la pertenencia de la obra a Esquilo y, para el caso
positivo, en el empleo de maquinas por parte de él, lo que
a priori juzgabamos improbable. Pero cosas tanto o mas
extrafias se nos dicen de la propia escenografia de nuestro
autor (Aurora llevandose por los aires en La Psicostasia
el cadaver de Memnon) y aun mas de las posteriores trage-
dia y comedia: el carro del sol en Medea, ¢l Belerofontes
euripideo montando en su caballo alado Pegaso; Trigeo
subiendo al cielo, con parodia de dicha tragedia, a lomos
de un escarabajo en La Paz, incluso Sdcrates colgado de
una cesta en Las Nubes.

En 396 Océano se va por el mismo procedimiento, sea
éste el que sea; pero ya desde 128 teniamos en escena a
la singular cabalgata aérea de sus hijas, las doce (o quince
como se apuntd) Ocednides del coro. En 115 ss. Prome-
teo, que no puede mover el cuello para mirar, habla de
un ruido como de alas de aves, y no es probable que haya
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en ello un prematuro temor hacia el dguila cuyo ataque
se le va a pronosticar en 1021 ss. En realidad no estamos
nada seguros de como llegan las muchachas: lo mas proba-
ble es que por el aire como su padre (en efecto, también
el parodo menciona alas, auras, un carro alado); quizd vuel-
va a funcionar la graa, pero sélo para depositarlas en la
azotea, pues la maquina no podria sostener lo que hemos
llamado en otro lugar un tranvia aéreo, cuyo peso se esti-
ma en una tonelada y media, ni doce cochecitos igualmen-
te pesados y mds engorrosos; ni cabe tampoco que el ca-
rruaje colectivo estuviera ya montado en la terraza, pues
lo habria impedido la mencionada maniobra con el grifo
de Océano. Ni tampoco podemos imaginar ¢cdmo cantan
ellas y habla el corifeo hasta 283; al parecer desde la mis-
ma azotea, pero no sabemos si sentadas en su supuesto
carro o carros o de pie. En todo caso, Prometeo en 272
las invita a bajar y, en efecto, mientras él dialoga con Océa-
no, ellas descienden por la escalera interna de la barraca
hasta aparecer en 397 a pie por el lateral.

Pero aun queda el hueso escenografico mas duro de
roer, ¢l cataclismo cosmico. Verdaderamente ignoramos has-
ta donde llegarian las habilidades de hombres y miquinas
en cuanto a imitar visual o acusticamente terremotos, tor-
mentas, remolinos de viento y polvo. Ya hemos sugerido
cémo desaparece Prometeo, cuyas ligaduras han sido a lo
largo de toda la obra tan ficticias como la cuiia que perfo-
raba su pecho; en cuanto al coro, hay quien lo ha concebi-
do agrupandose lealmente en torno al héroe, en cumpli-
miento de la promesa de 1067, y siendo abismado con él
si una tal desaparicién fuera factible, pero lo més probable
es que se disperse aterrorizado en medio de los menciona-
dos efectos escénicos de modo que esta pieza, segin en
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otro lugar se dijo, queda privada de las usuales palabras
finales del corifeo.

Algunos problemas de las tragedias conservadas

Destaca en Los Persas > la explosion de entusiastico
sentimienio nacional, muy propia de los primeros decenios
de la gloriosa y prospera pentecontecia 54 a que da magni-
fica expresion la arenga de 402 ss.; pero el gran tacto de
Esquilo, como se ve en el texto de esos mismos versos y
en las alusiones de 183 a una mujer ataviada con vestidu-
ras doricas como causante de la derrota médica y en 817
a la lanza dorica en relacidon con la batalla de Platea, ga-
nada por Pausanias al mando de una tropa panhelénica,
no le permitia capitalizar los hechos como propaganda de
Atenas sola; ni tampoco entraban en su programa de con-
ciliacion los extremismos antiespartanos de Temistocles.

Es muy sutil, por otra parte, la forma en que ¢l poeta,
siguiendo como dijimos a Frinico, pero mejorandole mu-
cho, ha intentado > situarse en el punto de vista de los

3 Procuraremos, aqui y en lo sucesivo, evitar en lo posible repeticio-
nes respecto a nuestros comentarios anteriores.

3 Dos afos después iba Cimén a reprimir muy duramente la rebelién
de Naxos y cuatro mdas tarde a ser protagonista del triunfo, junto al
rfo panfilio Eurimedonte, de la Liga de Delos.

5% Incluso en lo que podriamos llamar simpatia hacia la angustia ini-
cial por la falta de noticias de Buropa, con estructura parecida a la de
Agamenon, las llegadas inmediatas del mensajero y ¢l rey en una y otra
pieza; ninguna mencidn se hace aqui de los falsos rumores de victoria
anotados por HEropboTo, VIII 99, 1, sobre los cuales comenta sagazmen-
te Schmid que Séfocles, mas dado a los contrastes, no habrfa desaprove-
chado la ocasién de hacer danzar un gozoso y prematuro hiporquema
a los coreutas.
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derrotados (con rasgos de imparcialidad como el elogio
de héroes del tipo de Siénesis, 326 ss., o la no antipdtica
figura de la reina Atosa, tan amante de su hijo como
para expresar loca alegria ante su supervivencia en 300 s. y
atribuir sus yerros a la influencia de malos consejeros en
753 s.) y poner énfasis en el aspecto moral de la pugna.

Esquilo, como en parte Herddoto a lo largo de su His-
forig, esta persuadido de que, prescindiendo de remotos
y miticos precedentes bélicos de un enfrentamiento entre
Europa y Asia a que el historiador de Halicarnaso (I 1-5)
no dejé de referirse (los fenicios raptan a Io, los griegos
a Europa y Medea, Paris a Helena, los aqueos destruyen
Troya), al conflicto subyace la falta de medida de los per-
sas, pueblo poderoso y rico que arremete contra la humil-
de y pacifica Hélade. Este desastre de Jerjes ha sido la
aplicacién practica del principio arcaico *® segun el cual
la felicidad o riqueza mal digerida produce saciedad e indi-
gestion, kdros, que s¢ resuelve en soberbia o desmesura,
hybris, a la que sigue inexorable, traida por los dioses,
la calamitosa dré. Herdédoto hara una-bella aplicacion de
esta evolucion moral a las enteras guerras Médicas anun-
ciadas por dos sucesos premonitorios, los éxitos del mo-
narca lidio Creso y del tirano samio Policrates, de los que
solamente el primero, y por muy poco, escapa al mds in-
fortunado desenlace tras tanta ventura. Y luego sobreviene
la hybris de los persas, diagnosticada incluso por los mds
moderados de entre ellos (Otanes-a los conjurados en III
80, 2 ss.; Artabano a Jerjes en VII 16 a ss.) y desde luego

56 ArqQuiLoco, fr. 177, 4 W., perteneciente a un grupo de textos que
ya citamos, con referencia a justicia entre los animales; SoLdn, frs. 4,
7 ss. W., de un poema que antes mencionabamos; frs. 6, 3 s. W.; 13,
- 11 ss. W.; TeoGNIS, 153 s.; PinDARrO, Of XIII 9 5., Pyth. 11 28 s. y XI 55 ss.
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vista certeramente por los vencedores, desde un oraculo
que profetizd la victoria de Salamina (VIII 77, 1 s.) hasta
la anécdota de Pausanias, quien, antes de incurrir él mis-
mo en descarrio fatal, reunid (VIII 3, 2) a sus camaradas
y les hizo servir la modesta sopa negra espartana en la
preciosa vajilla capturada al muerto Mardonio en Platea,
lo cual mostraba la actitud disparatada y prepotente de
quienes lo habian querido todo.

El mismo concepto reflejan pasajes esquileos como la
profecia de Dario sobre Platea (800 ss., con Aybris y dié
en 821 s.) y las reiteradas manifestaciones (345, 354, 362,
373) de que los dioses estaban de parte de los griegos; al-
go, por lo demds, merccido frente a un juvenil ¥ (744,
782) e impio violador de las leyes naturales y ofensor del
dios de los mares al convertir el Helesponto en un camino
(745 ss.), incendiador de templos, despojador de los sacros
tesoros y destructor de efigies divinas (809 ss.).

Pero no es éste el Gnico problema teoldgico que se plan-
tea; porque pasajes como 93 ss. y 724 s., alusivos el prime-
ro al «engafio de los dioses tramador de asechanzasy» y
el segundo a la posibilidad de que una divinidad obceque,
nos llevan-al tema ya apuntado respecto a la Niobe y que
se comentard al hilo de la Orestea, el de hasta qué punto
resulta en definitiva responsable el mortal indefenso ante
los omnipotentes poderes sobrenaturales.

Otro recurso ingenioso del dramaturgo ha sido el con-
traponer al grotesco y andrajoso fantoche del antes excelso
y ahora derrotado Jerjes, ante quien el coro final muestra
poca piedad, a una figura ideal de que hablamos antes,

57 Pero su juventud no era mas que relativa, pues llevaba seis afios
en el trono, como el mayor de los cuatro hijos habidos por Dario con
Atosa segiin Heroboto, VII 2, 2.
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el gran Dario, que nunca habria caido en esta trampa y
al que practicas necromdnticas (633 ss.), quizd tomadas a
la magia oriental, pero mds probablemente inspiradas en
el canto XI de la Odisea en que, como dijimos, se basan
Los Psicagogos, hacen salir de su tumba para exponer la
actitud griega sobre la cuestion. Y a Esquilo no le preocu-
pa nada la falsedad de esta oposicion entre generaciones
a la que no se han dejado, desde luego, de buscar conno-
taciones edipicas: Jerjes, ayudado por su amante madre,
quiere sobrepasar a Dario como Alejandro a Filipo en la
famosa anécdota. El padre (pero ecos favorables sobre su
figura Ilegan alin a Platdn, Leg. 694 ¢ s.) no sélo habia
dado, en ios comienzos de su reinado, muestras de agresi-
vidad con sus campaifias de Escitia y Tracia y de cruel du-
reza en ¢l avasallamiento de las ciudades jonicas subleva-
das, sino que luego mandé a sus generales contra Mara-
ton, lo cual sabia perfectamente el combatiente escritor,
se irritd grandemente ante la derrota y estaba preparando
¢l desquite cuando le sorprendié ia muerte; y, si creemos
a Herddoto (VII 1 ss.), fue su hijo quien no sentia grandes
deseos de atacar a Grecia hasta que su primo Mardonio
le convencié.

Lo importante, sin embargo, es que la leccién moral,
que también Atenas necesita, quede bien inculcada; y na-
die negard que Esquilo lleva a cabo su plan con destreza.
Por una parte, como no podia menos de suceder, despliega
con acierto la versidn griega de la batalla de Salamina en
un hermoso relato de mensajero, no muy largo (249 ss.),
pero que complementa dtilmente la extensa narracion de
Herddoto (VIII 70 ss.) y las posteriores de Diodoro y Plu-
tarco, aunque se muestre demasiado imaginativo en inve-
rosimiles estampas como la congelacion (495 ss.) del rio
Estrimoén, fatal para las tropas invasoras, en region de la
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cual dijimos que el autor conocia bien. El descalabro, con-
secutivo a una retirada de los persas (480 ss.) bastante or-
denada en definitiva, se debe segin él a una venganza divi-
na por el mencionado desman de la travesia del Helesponto.

Es digna igualmente de mencion, en el aspecto histori-
¢o, la elegancia, apoyada desde luego en el sentimiento de-
mocratico de colectividad, con que se abstiene Esquilo
de citar, segin se apuntd, a Temistocles y Aristides, a lo
cual le impulsaba sin duda realistamente la conviccidon de
que no era posible que los medos conocieran sus nombres;
y, por cierto, es dudoso que, como se ha supuesto, esta
obra de ambiente tan poco griego pueda contener, alusiva-
mente y a partir de la critica del imperialismo persa que
luego se citard, una censura de las ideas expansionistas de
Temistocles, de quien dijimos que probablemente al ser es-
trenados Los Persas ya estaba cumpliendo un ostracismo
que iba a llevar consigo el exilio en Argos que se mencio-
no, la condena en rebeldia y el triste final de su refugio
cerca de un satrapa persa; pero también hay quien apunta
que el ostracismo pudo producirse en 471, y en ese caso
a lo que tenderia el drama, con su glorificacién de la proe-
za de Salamina, era a retardar la amenaza que se cerniera
sobre el estadista.

En cuanto al elemento oriental de esta obra histdrica,
¢l escritor, para guien fue un acicate la tragedia de Frinico
con rasgos exoticos como el eunuco o el «harem» coral,
realizé un notable esfuerzo perceptible en muchos porme-
nores. Por lo que toca a lo lingiiistico, imita los vocablos
iranios con otros de la lengua griega (553, 651, 657, 663,
1075) adaptados de modo que «suenen a persa» y constitu-
yan toques de color local; menciona a los jefes del ejército
atacante con bastante exactitud, aunque con muchos erro-
res transcriptorios respecto a los onomasticos, casi todos
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ellos atestiguados por textos persas o griegos y aprendidos
indudablemente no sdlo en textos logograficos, sino tam-
bién de labios de desertores o cautivos del otro bando; y
pone en boca de Dario (759 ss.) una lista de reyes de Per-
sia muy aceptable y concorde con Ia inscripcion de Behis-
tun siempre que se entienda que el medo de 765 es Ciaxa-
res; su hijo no nombrado en 766, Astiages; el de Ciro a
quien tampoco se denomina en 773, Cambises; el llamado
Mardis, el falso Esmerdis, el impostor Bardiya o Gauma-
ta; no es cierto, en cambio, que Artafrenes matara al ma-
go, sino que hay acuerdo general en la atribucion de tal
muerte a Dario dentro del grupo a que pertenecia Intafre-
nes, que perdio un ojo en el asalto.

Tampoco s¢ muestra ¢l dramaturgo ayuno de conoci-
mientos sobre instituciones pérsicas: en 980 se alude al fun-
cionario llamado ojo del rey, que sera citado por Herddo-
to y Jenofonte y satirizado por Aristofanes (Ach. 92 ss.);
estan adecuadamente descritos el porte y conducta general
de los viejos consejeros del coro como miembros de una
institucion de que luego tratard Jenofonte (Cyr. VIII 5,
22); el autor conoce bien el uso bélico de los carros de
combate (46, 84) y la preferencia por el arco (26, 30, 55,
86, 278 y sobre todo 146 ss. v 239 s., donde se establece
clara oposicidn respecto a la lanza griega); hay referencias
a la legendaria molicie de las gentes de aquel pais (cuatro
veces, una de ellas con el habrobdtés que citibamos imita-
do por Baquilides, aparecen compuestos del usual adjetivo
habros «muelle, delicado, lujoso») v a la pompa de sus
actos y protocolos; y estan observados con precision ras-
gos indumentarios como el largo manto genuinamente per-
sa que hace flotar patéticamente a los muertos en 277 y
la preocupacion, un tanto ridicula para los helenos, por
la ropa limpia, de modo que el citado mutis de la reina

97. —9
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en 851 proporciona a la vez un pretexto escenografico y
ocasion para una sonrisa irénica; pero la necesidad de que
el soberano se adecentara tras sus tribulaciones, como
Agamenodn en su tragedia, era ya un motivo literario y
religioso procedente nada menos que de la Odisea (XXII
487 ss.).

En el campo de la politica es donde se hace mas paten-
te el aprovechamiento ideoldgico por parte del dramatur-
go. En 584 ss. leemos que de ahora en adelante, después
de la derrota, ya nadic en Asia obedecerd a la ley persa,
nadie pagara el tributo obligatorio, las lenguas se desata-
ran, no se recibiran de rodillas las 6rdenes; esto empalma
bien con la cita (864 ss.) del imperialismo subyugador de
Asia Menor y con pasajes como 763 ss., en que Dario pro-
clama que Zeus concedié a un solo hombre el privilegio
del mando con el cetro sobre todo ¢l continente asidtico;
lo cual constituye una clara contraposicién con la descrip-
cidn de Grecia que en 230 ss. hace el mensajero a la reina:
gentes occidentales, bien armadas, explotadoras de gran-
des minas, utilizadoras (recuérdese lo antes dicho) de espa-
das y escudos, pero cuya mayor y mejor arma es el no
tener sobre si a ningin jefe ni duefio y el no saber ser
siervos ni subditos de nadie.

Y, por lo que toca a religion, son de notar las lJamenta-
ciones tipicamente asidticas como la final (en Ch. 423 ss.
un treno de esta clase se describe como «ario» y ejecutado
«segun los ritmos de la plafiidera cisia», es decir, confor-
me al modo pérsico); rasgos oniromanticos no menos
peculiares, entre los que descuellan (pero recuérdese el de
Clitemestra en Ch. 523 ss., que procede del nada oriental
Estesicoro) el suefio (176 ss., dos figuras femeninas, una
vestida a la moda griega como acabamos de¢ decir y otra
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a la pérsica, se pelean; Jerjes intenta apaciguarlas y uncir-
las a su yugo; la mujer de Oriente se somete, pero la de
Occidente rompe el carro y derriba al rey) y la vision (207
ss.; un halcon audaz ataca y acobarda a una gran aguila)
de la madre del autdcrata; la veneracidén de Cielo y Tierra
en 499, uno de los tres lugares en que se satiriza la proster-
nacion odiosa para un griego (los otros son 152, en gue
el coro lo hace ante Atosa, y el citado 588); y, en contraste
con esto, la helenizacion de los nombres divinos, pues Es-
quilo deja pulular por el texto a Ares, Hades, Hermes y
Posidén mientras que Zeus aparece en escasa medida, cin-
co veces, de ellas tres citas de Dario en 740-827.

Terminaremos sefialando que los problemas textuales en esta
tragedia no son excesivos: nuestra versién inédita (lo cual no pre-
Juzga en absoluto las decisiones que en ésta se adopten) ha creido
oportuno suprimir el verso 778; invertir 237-238 y 239-240; 312
y 313; 315 y 316-318; 1039 y 1047; y rellenar, exempli gratia,
lagunas entre 480 y 485 y entre 980 y 985.

Para Los Siete Esquilo ha preferido al material histé-
rico la inagotable cantera mitologica de la cual las sagas
de los Peldpidas y Labdacidas no habian tentado a sus
predecesores. Y, sin embargo, la leyenda de la familia de
Edipo, con la afieja rivalidad entre Tebas y Argos, se re-
monta al corazén mismo de la edad micénica, aparece en
Homero y habia sido ya tratada por liricos como Estesico-
ro, de quien luego hablaremos, y Corina, una de cuyas
baladas se titula precisamente Los Siefe contra Tebas (fr.
6 P.).

El mito edipico encerraba en si varios elementos con-
sustanciales con el concepto del hombre en la edad arcai-
ca: el rey de Tebas es sabio descifrador de los misterios



132 ESQUILO

de la vida (el tema de la Esfinge, frecuente en vasos, apa-
rece en el drama satirico de la tetralogia esquilea); hombre
desdichado en cuya existencia torcida todo sale mal °® y
victima inocente de una maldicién familiar.

Sabemos muy poco de los dos dramas anteriores de la
trilogia, Layo y Edipo. Si fuera licito unir los citados frag-
mentos 2, 4 y 1 del Pap. Ox. 2256, contariamos con restos
de una hipotesis de la primera tragedia que nos informaria
de que la accion se desarroliaba en Tebas, el coro estaba
compuesto de ancianos y del prélogo se encargaba el pro-
tagonista. Dicho drama podria contener > la prohibicién
de engendrar hijos formulada por el oraculo délfico a La-
yo como condicion para la salvacion de su ciudad (es nota-
ble, en el ultimo de los textos citados, la simetria entre
las tres admoniciones de Apolo y las tres generaciones so-
bre las que recae la mancha a lo largo precisamente de
una trilogia esquilea), la pasién amorosa (750 ss.; pero po-
demos traducir «sucumbié a los malos consejos de los ami-
gos» en vez de «sucumbié al dulce desvario») o la falta
de precauciones anticonceptivas que incumplieron la orden,
¢l nacimiento de Edipo y su exposicién.

3 Hoy est4 en boga el considerar los sucesivos nombres de la estirpe
como alusivos a lo torpe y defectuoso: Libdaco seria «el que tiene una
pierna mas larga que la otra» como la letra lambda o labda en la grafia
primitiva; Layo, «el izquierdo»; Edipo viene a resultar «el cojo», recuér-
dése en Sdéfocles la interpretacién de su onomdstico con referencia a
los pies que hincharon y deformaron las ligaduras infantiles, «el que no
hace nada a derechasy, incluso al estorbar a Layo en la estrecha encruci-
jada.

* En ello son fundamentales Sept. 689 ss., 800 ss. y, sobre todo,
a partir de 742 ss., el segundo estdsimo, que por cierto comienza, segiin
uno de los usos de la poesia arcaica, con dos adivinanzas cuyas solucio-
nes son la Erinis y el hierro.
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Este altimo tema, que conocemos bien por Edipo rey,
es ubicuo en Mitologia y Literatura griegas y romanas
recuérdense por ejemplo la citada leyenda de Dénae y
Perseo; la paralela de Cipseclo, el padre de Periandro de
Corinto, a quien su madre (llamada, por cierto, Labda)
encerrd en ¢l arca (kypsélé) que dio al hijo su nombre;
el conocido doblete sobre Ciro de Herddoto (I 108 ss.) y
obras tragicas como Tiro de Sdéfocles o dramas de Euripi-
des entre los que destacariamos Alejandro, a cuyo prota-
gonista guieren matar como consecuencia de un ensueiio
de Hécabe similar a los de Clitemestra o Mandane, la ma-
dre de Ciro, o Auge, heroina que también anduvo errante
por las aguas con su hijo Télefo, etc.

A la noticia, llegada a la corte no sabemos c¢omo, de
que el nifio vive, seguirian en Layo la salida del padre en
su busca, el parricidio ®, la aparicion de la Esfinge y las
bodas de!} recién llegado con Yocasta. Edipo, al cual vimos
que pueden pertenecer los frs. 9-11 del Pap. Ox. 2255, fr.
451 m R., ostentaria, en cambio, un desarrollo inicial mds
o menos semejante al del drama sofocleo: el fr. 345 R.
podria indicar peste en Tebas; el cegamiento esta en los
versos 782 ss. de Los Siete. Luego vendrian las humillacio-
nes del padre ante los hijos (que no le alimentan suficiente-
mente segin 786; puede haber un factor psicoanalitico en
este tratamiento que remunera en cierto modo el dafio, aun-
que involuntario, hecho por el progenitor al abuclo), su
imprecacion dirigida a ambos, el ulterior destino del rey.

%0 Fn esta liltima, nada menos que Rémulo y Remo; en lo hispauico,
el mitico rey Habis; y, si queremos salirnos de lo clésico, pensemos en
Moisés o en héroes wagnerianos como Tristan, Sigfrido o Lohengrin.

8 En el fr. 387 a R. de los incertarum fabularum, y que hay quien
asigna, por otra parte, a Glauco Poinieo, parece que un testigo, tal vez
el mismo siervo de Séfocles, cuenta ¢l suceso de la triple encrucijada.
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Resulta un verdadero problema el del origen legal del
conflicto. En los versos 709 ss. (donde hallamos un suefio de
Eteocles en correspondencia con los de Atosa y Clitemes-
tra), 727 ss., 785 ss., 815 ss., 907 ss., 944 ss., nunca faltan
alusiones a motivos patrimoniales para la quereila de los
hermanos (para la cual hay también paralelos biblicos en
las historias de Cain y Abel y Jacob y Esai, aparte del
citado romano de Rémulo y Remo); vy, en efecto, los papi-
ros 73, 76 y 111 de Lille, descubiertos no hace mucho y atri-
buibles a Estesicoro, gque tradujimos parcialmente en una
revista espaiiola, hacen declarar a Yocasta, aterrada al pre-
ver la sangrienta disensién y afirmando contar con el
beneplacito del adivino Tiresias {presente en Edipo rey y
Antigona y uno de cuyos vaticinios menciona Eteocles sin
nombrarle en 24 ss.), que «un medio tengo que puede aca-
bar con la pugna: / que el uno en palacio resida y el trono y
realeza conserve / y el otro se marche / los bienes guar-
dando y el oro que tuvo su padre, / aquel que decida / un
sorteo de las Meras». El fragmento corresponde a un poema
probablemente de mas de mil versos, quiza una Tebaida o
Los Siete contra Tebas; y puede que alli se considere acep-
tado el arreglo con la consecuencia de que, habiendo sido
Eteocles quien permanecié, aunque econdmicamente per-
judicado, Polinices volvid con tropas sin respetar el conve-
nio, porque el primero, seguro de tener razon, se indigna
{646 ss., 662 ss.) ante ¢l escudo de su hermano en que
figura Justicia prometiéndole ¢l retorno y la vivienda pa-
terna. Otras varianies del mito piensan, sin embargo, en
un. acuerdo segun el cual reinarian alternativamente por
afos, siendo Polinices, el mayor en edad (asi en Edipo en
Colono, pero Esquilo los considera gemelos), quien cedid
el trono tras su primer periodo, mientras que Eteocles, fi-
nalizado su segundo, le obligd a seguir desterrado en Argos.
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En todo caso, Esquilo reparte la responsabilidad entre
los dos hermanos, codiciosos y despiadados para con los
propios suyos, aungue distinga entre ¢l patriota Eteocles
y €l aliado con los enemigos de su pafs, cuyo mismo nom-
bre, «El de las muchas disensiones», del que hace mencién
el coro en 830, le calificaba peyorativamente ya en los ori-
genes del mito frente a «El de auténtica gloria».

El poeta exagera sin duda en cuanto a esta oposicion,
trasponiéndola por ejemplo al aspecto idioméatico con su
manifestacidn en 170 de que los invasores hablan otra len-
gua: efectivamente en sus tiempos el dialecto argivo se dis-
tinguia claramente del beocio, pero peor (y ésta es la razéon
de nuestra cancelacion del verso a que haremos luego refe-
rencia) es que en 73 se afirme que en Tebas resuena el
verdadero idioma de Grecia, con extrapolacion subcons-
ciente a este mito de la situacion de Los Persas, y sobre
todo que en 75, 253, 322 s., 471, 793 se suponga que los
argivos, en caso de vencer, habrian esclavizado a los teba-
nos como a una nacioén extranjera.

Pero tampoco se nos oculta el hecho inquietante de que
el verdadero responsable de la extinciéon de la familia y
productor de la colera de Apolo (también estd implicita,
como en Sofocles y segiin leeremos en 768 ss., la idea de
que la prosperidad de aquella familia ha sido demasiado
notoria e insoiente) es Layo, en cierto modo un teémaco
como Jerjes o como Penteo en Las Bacantes: su egoismo %
le impidié salvar a Tebas, y ahora el pesado fardo de la
ruina familiar recae sobre su nieto mas valiente que él y

2 La historia de su culpabilidad a partir de la introduccion de la
homosexualidad como seductor de Crisipo, hijo de Pélope, es euripidea;
resulta, por cierto, curioso que se conozcan solamente dos tragedias lla-
madas Layo, la de Esquilo y una de Licofrdn.
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que nunca, ya desde S ss., rehiye su propia condicién de
victima llamada al sacrificio por la patria.

Los Siete tienen una morfologia muy simple, con sus
dos personajes (siempre que se crea en la no genuinidad
del final), la presencia casi constante de Eteocles en esce-
na, la citada falta de tetrametros trocaicos y el repetido
recurso al mensajero, que suple a las inexistentes escenas
de lucha con un notable contraste respecto a Euripides (Ph.
1067 ss.). Digamos de paso que, a io largo del prélogo
dialogado, nuestro heraldo se contradice en 40 ss. al afir-
mar, una vez presentado ¢l hermoso cuadro (justamente
alabado por el Pseudo-Longino como se dijo) del juramento
de los argivos, que los ha dejado echando a suertes la puerta
por la que cada cual debe atacar y simultdneamente que
ya en aquellos momentos s¢ les estd viendo venir contra
Tebas: aunque tal inconsecuencia narrativa podria parecer
escandalosa hoy, resultaba perfectamente aceptable para
las mentalidades arcaicas de escritor y publico.

Pero esta sencillez coexiste con la habil creacion de un
clima sublime y angustiosamente heroico. Y, en cuanto a
estructura, podria decirse de este drama que estd concebi-
do a mode de diptico, como Ayante, Antigona o Las Tra-
quinias: hasta 652 se trata de una valerosa ciudad y su
caudillo gue luchan optimistamente por su supervivencia;
desde 653 el argumento pasa abruptamente a enfatizar el
cumplimiento inexorable de unas maldiciones frente a las
que Eteocles ni sabe ni quiere defenderse.

La primera hoja del diptico es magistral. Se ha dicho
alguna vez que la obra debi6 de llamarse Eteocles: en efec-
to, este héroe, el primer Hombre de la escena europea se-
gun alguien le ha denominado, se yergue como un gran
patriota (la plegaria de 69 ss. es impresionante), un gran
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general , un gran politico * que sabe gobernar la ciudad

como el buen piloto de una nave ®, un héroe, en fin, de
cufio homérico comparable con Héctor, de cuyas inolvida-
bles manifestaciones de /. VI 441 ss. y XII 243 ss. son
ecos las exhortaciones a la obediencia y a la gloria militar
de 223 ss. y 683 ss.

Es muy hdbil la forma en que Esquilo, durante toda
esta primera parte, reaiza todavia mas esta personalidad
al enfrentar a Eteocles con un neurético coro de mujeres
amedrentadas por la guerra * que van y vienen alocadas
por la ciudad " y a las que el rey fustiga en términos hi-
rientes (182 ss.), incurriendo con delectacién (187 s., 195,
256) en el topico de que no hay nada mds despreciable
que el sexo femenino % hasta convencerlas (230 ss.) de que,

 Obsérvense en 375 ss. sus acertadas disposiciones en la asignacion
de guerreros a unas puertas que, ya desde 30 ss., le preocupan y también
la precipitacion, impropia del decoroso sosiego de un rey, con gque acude
corriendo a conocer noticias del mensajero en 374; resulta extrafio que
en 675 s. pida solamente, antes de luchar, las grebas, pero es que ya
antes aparecia sin duda armado, aunque sin ese adminiculo engorroso
para ir y venir por la ciudad; se ha aventurado, por otra parte, la impro-
bable hipdtesis de que el héroe se va armando frente al publico a lo
largo del didlogo de 686 ss.

% Pero es absurdo que se haya podido ver en su figura un panegirico
de Pericles, que el aflo del estreno, seis antes de ta caida de Cimén,
no andaria lejos de los veintitrés.

5 Ya se dijo que la metdfora marina, tomada a Arquiloco y Alceo,
aparece reiteradamente en [ ss., 62 ss., 208 ss., 652, 758 ss., 795 ss.

% Se han hecho notar los magnificos efectos visnales y acisticos que
sus cantos iniciales llevaban consigo y hay quien supone que el preceden-
te de estas escenas dominadas por el pavor, recuérdese lo dicho por Aris-
tofanes sobre un drama «lleno de Ares», podria haberse hallado en Las
Pleuronias de Frinico.

7 Se ha visto que la escenografia es similar a la de Las Suplicantes.

% La explicacién psicoanalitica de este complejo de Eteocles estd cla-
ra: traumatismo causado por el horror de su madre, odio a todas las
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frente a las obligaciones de los varones, como el rito y
los combates, el papel de las hembras consiste en callarse
(el tema del silencio aparece obsesivamente en 238, 250 ss.,
262 5.} y meterse en casa. Pero Eteocles teme (236 ss.) que
la desmoralizacién de la retaguardia se transmita a la tro-
pa y para evitarlo logra diestramente, bajando el tono de
sus dicterios (264 ss.), que las tebanas se aquieten.
Después del primer estasimo (287 ss.), en que la ausen-
cia del jefe ha sido causa de un recrudecimiento del pani-
co, pasamos a la larga escena (375-562) del didlogo entre
el monarca y el mensajero sobre la que apenas tenemos
espacio para comentar una minima parte de lo mucho que
sugiere. Los siete pares de parlamentos alusivos a los cam-
peones apostados en las siete puertas por uno y otro bando
resultan eminentemente arcaicos y deberian, pues, hacer
reflexionar a quienes ain hoy tiendan a separar cronolégi-
camente demasiado Las Suplicantes de esta pieza; consti-
tuirian, ademas, una penosa rémora si el autor no se hu-
biera esforzado en conjugar una relativa simetria ® con
hdbiles variaciones en el estilo y expresiéon. Los retratos
de los atacantes argivos ° no resultan demasiado expresi-
vos (a diferencia de las semblanzas del panegirico de Adrasto

mujeres viendo multiplicada en ellas su imagen y sublimacién, en cam-
bio, de los sentimientos filiales en una idolatria de la «madre patrian.

% Cada pareja va seguida de una breve intervencién del coro, pero
habria sido pedante el buscar igualdad en la extensién de las resis: entre
las catorce, que oscilan desde 29 versos a ocho, no hay sino tres de quin-
ce y dos de catorce frente a toda una variedad de cifras.

7 La tradicién hablaba de Adrasto, Tideo, Capaneo, Mecisteo, An-
fiarao, Partenopeo y Polinices, pero aqui, donde no interesa que queden
supervivientes, Adrasto es sustituido por Eteoclo, que perdurard en Fdi-
po en Colono y volverd a ser Adrasto en Las Suplicantes euripideas,
asi como también Mecisteo por Hipomedonte, a quien igualmente acoge
Sofocles.
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en Euripides, Supp!. 858 ss.) en los cinco primeros casos,
salvo quiza el del androgino Partenopeo, pero se remontan
estilisticamente (el verso 199 de Antigona de Sdéfocles esta
casi calcado del 582 de esta obra) para Polinices desde lue-
go y también para Anfiarao (568 ss.). Ya aludimos en
la biografia al retrato de Aristides que contiene esta figu-
ra; es de notar que ¢l contesta en 571 ss. a las invectivas
que le habia dirigido el fiero Tideo en 382 para pasar des-
pués a una agria tirada contra el hijo de Edipo que les
manda, mal indicio para una tropa en que estdn surgiendo
disensiones; otro rasgo de mala conciencia ante su propia
participacion en la guerra lo tenemos en la declaracidn so-
bre su cadaver en 587, de que se tratara en el comentario
a Las Euménides.

En cuanto a los personajes tebanos opuestos a cada
campeon, parecen todos ser inventos de Esquilo, salvo Me-
lanipo "' y Megareo, hijo de Creonte (ausente éste, por
lo demas, en la obra de Esquilo), en cuyo nombre debe
de haber una confusién con el Meneceo que salva a Tebas
en Las Fenicias. Hoy ya nadie cree, con base en el uso
de ciertos pronombres, que a la escena asistieran, como
personajes mudos, los tebanos que al ser mencionado cada
cual correrian a sus puestos; pero si llaman la atencidn,
nobles ingredientes basados en la tradicién épica, el pri-
mor en la descripcion de los emblemas de cada guerrero
(es significativo que Anfiarao no ostente blason en su es-
cudo y nos extrafia que no s¢ nos aclare cudl es el de Eteo-

71 Citado en Pinparo, Nent. X1 37, y cuya relacién mitica con Tideo,
en la que el tebano, tras herir mortalmente a éste, s victima de Anfia-
rao, que entrega su cabeza al moribundo padre de Diomedes para que
le devore los sesos, se muestra como un horroroso doblete de la muerte
reciproca de los hijos de Edipo.
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cles) y, como elemento importante de la narracion, el afan
de describir a los enemigos, en general, como seres gigan-
tescos, llenos de brutal Aybris y debeladores de los dioses.
La semblanza de Polinices da pie, como hemos dicho,
a un completo giro en la marcha de [a obra y en la etopeya
de su hermano. Este no es ya un eximio militar y gober-
nante, sino un hombre condenado y obseso por su conde-
na "2 que no rehiiye, sin embargo, su deber, como muestra
el resonante «iré» de 672 (es curioso que Los Siefe no ofrez-
can ninguno de los veinte ejemplos de andnké que presenta
lo conservado de Esquilo, entre los que destacan Ag. 218,
sobre el propio rey, y 1071, sobre Casandra; Eum. 426,
acerca de Orestes; Pers, 569, de los muertos en Salamina;
Prom. 105, 108, 514, también acerca del protagonista;
Suppl. 440 y 1032, en torno a Pelasgo, como se verd, y
las Danaides respectivamente). Las alusiones al destino irre-
versible (que habian sido minimas al principio de la obra,
con citas de las Erinis en 70 y 574) se multiplican en boca .
del hijo de Edipo (653 ss., 689 ss., 695 ss., 719} y del coro
(720 ss., 886 ss.); las mujeres se creeran ya autorizadas
a hablar (680 ss., 692 ss., 718, 726 ss.) de la sangre que
lIa tierra no puede ya vomitar y del miasma indeleble.
El mensaje final (792 ss.), quizd demasiado breve 7,
mezcla la noticia feliz (Tebas se ha salvado) con la desdi-
chada. Los hermanos han muerto y con ellos se ha extin-
guido la raza de Edipo; porque en 828 se nos dijo que

" No andan muy descaminados quienes sacan aqui a colacién el an-
gustiado «absurdismo» existencialista de Camus.

™ Pero en esta parte interesa més el tema de la maldicién que el
de la guerra, y se ha aventurado la idea de la posible refaccién abreviato-
ria de una mano posterior que dejé suelto, en 812 s., el antiguo colofén
de un desenlace mas largo.
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ambos carecian de prole, con lo cual, tanto Esquilo, como
Séfocles en Antigona, a pesar de que uno y otro escribie-
ron tragedias tituladas Los Epigonos, prefieren eludir el
hecho mitico de que Tersandro, hijo de Polinices, partici-
pd posteriormente con los descendientes de los Siete en la
expedicion asi llamada que tomdé Tebas derrotando a Lao-
damante, hijo de Eteocles.

Refirdmonos finalmente al problema planteado por el
final de la obra. Es antigua la polémica sobre los ultimos
versos: aunque hay defensores muy recientes de las dos
hipdtesis, quiza el gran prestigio de Eduard Fraenkel con-
tribuya ahora a una mayor difusion de la opinién que eli-
mina los anapestos de 861-874 7* y (aunque con problemas
para algunos de los versos posteriores al 989 y aun al 961)
todo lo que sigue al 1004; lo cual serian aditamentos de
algin poeta de fines del siglo v o principios del v que,
impresionado por el relumbrén de la Antigona sofdclea
(algo similar debié de ocurrir con el colofén de Las Feni-
cias de Euripides), quiso afiadir al drama esquileo lo que,
a su entender, faltaba en él, la prohibicion de enterramien-
to de Polinices, excogitando la proclamacion en tal sentido
de un heraldo, la viva resistencia de Antigona y la disen-
sion entre los coreutas que estén o no dispuestos a acatar
la interdiccién y el consiguiente cortejo separado para ca-
da uno de los cadéaveres, sin que desde luego se diga nada
del destino que espere a la renuente heroina.

A tal conclusién negativa han llevado, entre otras razo-
nes, la gran similitud de algunos versos de este final con
la tragedia sofoclea; la improbabilidad de que Esquilo, tan
cuidadoso de la estructura, plantee y deje sin resolver un

7 Con lo cual se hace posible, segin dijimos, atribuir a semicoros
los sucesivos lamentos alternados y prescindir del tercer actor para Ismene.
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problema en la ultima pieza de la trilogia; y la rara apari-
cién en 1006 de unos probulos °, a quienes llama con otro
titulo 1a hija de Edipo en 1026 y que regirdn provisional-
mente el pais al modo de Creonte en Antigona. Esta no-
menclatura insélita pudo haber sido inspirada por la de
los probulos o consejeros, entre ellos Sofocles, que fueron
nombrados ¢l 413 ante la amenaza de un movimiento oli-
garquico que en efecto iba a producirse dos afios después
en la revolucién de los Cuatrocientos.

Por otra parte, la alusion en 1071 s. al valor relativo
de las leyes que el pueblo se ha ido dando sucesivamente
es una idea un tanto sofistica; el matiz antitebano subya-
cente a la altaneria del heraldo resulta mas propio de tiem-
pos posteriores a la guerra del Peloponeso en que Atenas
odiaba a la ciudad vecina; el mondlogo interior de Antigo-
na en 1033 s., caracteristico de Homero o Pindaro, seria
singularidad tnica en Esquilo; y hay una rareza prosodica
en 1056.

" Frente a ello aducen los partidarios de la genuinidad
de este texto que su excision hace de Los Siefe la mis
breve de las tragedias griegas (pero no se excluye que el
interpolador haya eliminado al mismo tiempo alguna sec-
cion auténtica); que la creencia en la impiedad de la nega-
tiva al sepelio estaba arraigadisima en la mentalidad grie-
ga, como lo demuestran en lo literario Ayante y en lo
historico, por ejemplo, la actitud del pueblo en el proceso
de las Arginusas, que posiblemente refleje la impresion de-
jada por obras como Anfigona y eventualmente ésta; que
el episodio reforzaria el contraste entre el salvador y el

* Hay quien ha supuesto incluso un coro final de estos magistrados
paralelo a los de las propompas de Las Euménides y las siervas o solda-
dos de Las Suplicantes.
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destructor de la ciudad; y que la leyenda debe de ser muy
antigua, porque Pausanias, con la tumba de Meneceo y
el memorial de la lucha de los hermanos, describe en Te-
bas (IX 25, 2) el lugar llamado Arrastre de Antigona con
base en el improbable hecho de que por alli arrastrd la
heroina el cadaver de Polinices hasta depositarlo en la pira
de Eteocles.

Anotaremos finalmente que, ofreciendo muchas dificultades
textuales el pasaje de los siete relatos, nuestra citada version iné-
dita suprime 457, 472, 515-520, 549, 559, 601, 619 y 650 respe-
tando, en cambio, versos atacados por Fraenkel con buenas razo-
nes como 514 y 579, y establece un orden 537, 547-548, 545-546,
538-544, a lo cual agregaremos que, en otros lugares de los ver-
sos 1-1004, cancelamos 73, 275-276 y 804 con 861-874 como se
ha dicho, establecemos un suplemento entre 995 y 1000 ¢ inverti-
mos 12 con 13, 812-819 eon 820-821 y 964 con 965.

Lo que sigue deberia ser mas breve al estar ya tratados
por extenso los dos problemas claves de Las Suplicantes,
la fecha y la escenografia.

Tema ciertamente espinoso, muy antiguo (se cita ya un
poema épico llamado la Danaida o Las Danaides) y en
que no andamos sobrados de datos es el de la relacidon
entre las piezas de la trilogia 7%, de la cual Las Suplicantes
son la primera tragedia. Nos veriamos, pues, en situacion
distinta que ante Los Persas, obra suelta, y Los Siete, cul-
minacién de una serie trildgica. Aquf la cuestién se aborda
ampliamente en sus principios generales y se deja sin resol-
ver, como en Agamendn.

" Prescindiendo de Amimone, drama satirico en que una de las hijas
de Ddnao se resiste, de acuerdo con la mentalidad de sus hermanas, a
los amores sucesivos de Sileno y Posiddn hasta ser vencida por la ley
natural.
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Los Egipcios serian, aunque sobre esto reinen dudas,
la segunda obra del ciclo. Las opiniones discrepan en cuanto
a si los primos de las Danaides estdn capacitados para cons-
tituir un coro: se alega, por una parte, que son demasiado
brutales y exoticos en cuanto a conducta y lenguaje (y Es-
quilo, a quien posiblemente haya precedido en ello Frinico
con Los Egipcios y Anteo o Los Libios, ha procurado acen-
tuar esta idiosincrasia empleando, como en Los Persas, vo-
cablos de aspecto extranjero a los que se suma, pero no
en boca de ellos, €l citado karbdn o kdrbanos de 118 y
914, lo cual, juntamente con la desastrosa condicién tex-
tual de este drama a que aludimos, hace casi ilegibles los
versos 825 ss.), pero nada se opone a que puedan haber
dulcificado sus rasgos en esta segunda parte; se aduce tam-
bién que no es concebible un coro siempre presente en un
argumento que lo que proyecta es su propia destruccién,
y quizas acierten 7’ quienes suponen que los egipcios pue-
den haber constituido todo lo més una agrupacién coral
secundaria frente a las Danaides, principales factores de
un desarrollo en que los pretendientes defraudados volvian
a la carga; en las hostilidades consecuentes (recuérdese el
citado fr. 451 h R. sobre un hombre bueno inmerecida-
mente tratado) moriria el excelente Pelasgo y, no sabemos
como, el poder en Argos pasaria a Danao, que, mediante
unas u otras negociaciones %, aceptaria el matrimonio co-
lectivo con la intencidn oculta de que, en la noche de bo-

" Se han citado los ejemplos de Los Siete y Los Heraclidas de Euri-
pides como obras cuyo titulo plural no designa al coro en el primer caso
o a su porcién principal en el segundo.

"% FuripiDEs habla en Or. 87! ss. de una colina en que ¢l anciano
reunid al pueblo en asamblea para dar reparacién a Egipto; y un escolio
a 872 asegura que éste llegdé a Argos con sus hijos segiin Frinico, alusién
evidente a Los Egipcios, fr. | SN., o Las Danaides, fr. 4 SN.
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das, entre la segunda y la tercera tragedia, se consumara
el parricidio en masa profetizado en Prom. 853 ss. por
el Titan, que sin embargo no menciona a Hipermestra ni
a Linceo.

En cuanto a Las Danaides, todavia se ofrece mas oscu-
ro el argumento. Hipermestra es la tnica de ellas que, ce-
diendo a su amor y a los usos normales, ha respetado a
Linceo, futuro creador de una estirpe en Argos; pero hay
dos temas que no parece que quepan en la obra, el terrible
castigo infernal (justa ocupacidon de pecadoras estériles, el
fiitil intento de llenar una tinaja sin fondo) y la segunda
boda de las Danaides adaptadas, finalmente, a ese espiritu
de conciliacion que dominaba la trilogia como otras de
Esquilo. El procedimiento para la eleccion de esposas, des-
crito por Pindaro (Pyth. IX 112 ss.), era ciertamente pin-
toresco: las cuarenta y ocho hijas de Ddnao (exceptuadas
Hipermestra y Amimone) se alinearian en la meta de una
pista para que una carrera de velocidad decidiera a quién
iba a tomar por esposa cada atleta.

Es muy importante el citado, famoso y bello fr. 44 R.,
en que la diosa del amor cuenta cémo «el puro Cielo ansia
penetrar a la Tierra / y a ésta posee el deseo de conseguir
sus nupcias / y la lluvia, cayendo del Cielo caudaloso, /
prefia a la Tierra; y ella da a luz para los hombres / pastos
de los rebafios y el cereal sustento / y los frutos arboreos:
cuanto existe ha nacido / de esas himedas bodas que pa-
trocino yo». Aunque son posibles otras soluciones (Afro-
dita ejerce de fiscal para con las asesinas; de esta interven-
cién divina puede haber un preludio en los mal atestigua-
dos versos Suppl. 1001 s., seguidos de la controversia final
que es evidente anticipo de lo que va a ocurrir, con la
mencidn en 1036 s. de Cipris unida a Hera, diosa de los
matrimonios), puede que se trate de algin juicio (compé-
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rense Las Euménides) o agdn contra Hipermestra, acusada
quiza por su padre y que, defendida por la diosa de la
fecundidad, fue absuelta: asi lo cuenta Pausanias (III 19,
6), que afiade que la Danaide erigio, en sefial de agradeci-
miento, una imagen lignea de la diosa. En todo caso pare-
ce imprescindible que se haya procedido, tras la matanza,
a la purificacion que ponga fin a una polucién como la
que en 466 teme Pelasgo que siga al suicidio masivo con
que le amenazan.

Pero lo que ningtn lector de nuestro siglo puede dejar
de preguntarse atonito es a qué se debe esta contumaz re-
sistencia de las Danaides a acoger a los hijos de Egipto;
o, mejor dicho, si los rechazan por ser ellos o su aversion
erotica se extiende a todos los hombres sin distincion.

En pro de la primera hipdtesis se mantiene que Danao
y Egipto (ambos hijos de Belo, nietos de Libia y bisnietos
de Epafo) estan enemistados, pero nada dice Esquilo de
unas tales diferencias que, en efecto, otro material mitico
recoge; o que las muchachas rehuyen la incestuosa endoga-
mia con primos carnales como indicarian Prom. 855 y tal
vez Suppl. 222 ss., con la fabula de las palomas persegui-
das por los halcones (semejante en cierto modo a Ag. 47
ss.) y el recalcar la impureza del ave que come carne de
otra ave, pero no sabémos que en Grecia existiera este im-
pedimento, para el cual nuestra Iglesia concede dispensa,
y si, en cambio, que en Atenas se podian casar los herma-
nos consanguineos y en Egipto, pais de los pretendientes,
incluso los uterinos segun la costumbre a que se adaptaron
mas tarde los macedonios (aparte de que, si admitiéramos
la condenabilidad de tales uniones, no podria ser convali-
dada al final la de Linceo e Hipermestra); o que les repug-
na pensar que sus primos (eso parece indicar 336) codician
¢l patrimonio de D4dnao para el dia en que éste falte, pero
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esto es una extrafia extrapolacion al mito de la ley atica
y por otra parte las asiladas son incapaces de formular
claros alegatos legales ante el rey en 340 o 392; o que lo
odiado por ellas es la fealdad y negrura de los pretendien-
tes, pero ellas no se diferenciarian mucho de ellos en ese
sentido, aparte de que en las mujeres miticas no suelen
hallarse muestras de esa sensibilidad estética; o tal vez la
groseria y brutalidad de los egipcios, aunque no debamos
olvidar que se hallan excitados por la reclamacién de lo
que tienen por suyo.

Resulta, en fin, mas productivo (v es lastima que el
fundamental verso 8 esté corrupto) pensar que las Danai-
des no quieren casarse con nadie, y ello obedeceria a varias
razones alternativas, la de que tienen una especie de voto
de castidad conexo con el culto de Artemis ' y otra mas
general. Las Danaides, en su angustiada huida %, pertene-
cen a un bien conocido tipo de mujer, la virago anafrodi-
siaca, de que el mito, con las usuales variantes, ofrece va-
rios ejemplos: las diosas virgenes Atenea y la propia Arte-
mis; el doblete de Deméter vy Tetis, que recurren ambas
a una serie de metamorfosis para escapar respectivamente
a Posiddn, como Amimone, y Peleo; Atalanta, matadora

7 Pero esto seria extraer demasiado jugo a las solas invocaciones de
145, 676, con la citada equiparaciéon respecto a Hécate, y 1031, las dos
ultimas de las cuales, es cierto, establecen una clara oposicién frente a
Afrodita; y las cautas admoniciones de Ddnao en 980 ss. no serian enton-
ces necesarias.

8 Huida que en 57 ss. se acoge al recuerdo de la més famosa de
las plafiideras femeninas, Procne, la esposa de Tereo, convertida en que-
jumbroso ruisefior después de que ella y su hermana Filomela hubieran
servido al marido de la primera las carnes de su hijo Itis para vengar
la violacién de la segunda, prototipo en consecuencia de la victima de
la lujuria incontinente del hombre.
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de Reco e Hileo, que intentaron violarla, e inventora del
requisito prenupcial de la carrera victoriosa (lo cual a su
vez hallamos, aunque con distintos presupuestos, en el mi-
to de Pélope e Hipodamia); y el pueblo entero de las Ama-
zonas privadas de un seno; Pelasgo, por cierto, reconoce
en las caras y cuerpos de las fugitivas, 277 ss., un tipo
libio, chipriota, indico o también amazénico.

Los psicoanalistas, a quienes la comoda amplitud de
sus concepciones permite casi todo, diagnostican aqui fri-
gidez, agresividad hacia los varones y un complejo edipico
centrado en su inseparable padre Dédnao y transferido a
Zeus, a quien frecuentemente invocan ' como padre que,
lo mismo que ahora con ellas Danao, fallé en tiempos res-
pecto a lo no queriendo contrariar a su colérica esposa
(162 ss.), la persiguié con un félico tabano y, en un final
rasgo positivo, concibié a Epafo, pero sin conciibito. No
hay, sin embargo, duda de que con ecllo, segiin el modo
de pensar helénico que exige matrimonio a las mujeres,
incurren en teomaquia y se hacen tan culpables de Aybris
(asi nos 1o hacen ver al final las servidoras o los soldados,
con su canto a Cipris y su exaltacidn del «nada en dema-
sia») como los egipcios, a quienes los versos 10 ss., tam-
bién mal transmitidos, acusan de «loca impiedad» y acerca
de los cuales habla Pelasgo en 487 de «la desmesura del
batallén viril», a lo cual cabria agregar atin 31, 38, 103,
426, 528; la religion las condena como a su correlato miti-
co de Las Lemnias, cuyo crimen, en este caso venganza
por infidelidades masculinas, execra el coro de Las Coéfo-
ras en 621 ss.; y en otras creaciones trdgicas, como ya apun-
tamos, a Hipdlito (hijo bastardo de una Amazona y odia-

8 Ya mencionamos el hermosisimo himno de 85 ss., que probable-
mente admite parangon con el celebérrimo de Ag. 160 ss.
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dor del padre que le hizo tal, pero también leal servidor
de Artemis como diosa de la castidad frente a Afrodita,
que le tienta con Fedra) en el drama de Euripides y, con
transferencia tematica al mundo animal, al protagonista
de Glauco Potnieo, ofensor también de la divinidad del
amor y sus leyes universales.

1.as demds cuestiones o se han apuntado o son facil-
mente solubles para el lector. No solo la estructura esceno-
grafica se asemeja, segun dijimoes, a la de Los Siete, sino
también el plano dramatico: un hombre rodeado de muje-
res cuya actuacién coral es superabundante y que en este
caso, frente al cardcter estdtico de las dos obras anteriores,
se mueven en escena obedeciendo a esquemas complicados.

Ya se expusieron las implicaciones reiativas a la politi-
ca exterior atica. Con ellas se relacionan, en cierto modo,
la utilizacién etioldgica del elemento local argivo (las supli-
cantes acuden a la patria de lo y quieren ser tratadas alli
como compatriotas, 322 s.); la exaltacidon del sentimiento
nacional griego (los extranjeros son bestiales y ridiculos
como el Frige en Orestes, los enviados asidticos en Los
Acarneos de Aristéfanes, Los Persas de Timoteo); la pre-
sentacion del pueblo preindoeuropeo de los pelasgos con,
en 249 ss., una bastante embarullada disquisicidn geografi-
ca de las que dijimos que gustaban a Esquilo; 1a anacréni-
ca existencia (como en Los FEleusinios y Las Suplicantes
euripideas) de un rey constitucional (365, 397 ss.) que vaci-
la patéticamente entre el comodo rechazo de la suplica y
la peligrosa acogida (354 ss.; 379, «no sé qué hacer»; 438
ss. y 470 ss., con dominio del pesimismo y la resignacién
frente a la andnké y sendas metdforas marinas), al que
termina por decidir (481 ss.) la majestad del Zeus Supli-
cante (que triunfa también en Edipo rey, Andromaca,
Helena, Los Heraclidas, otra vez Las Suplicantes de Euri-
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pides) y con quien se enfrenta uno de esos brutales autocra-
tas que alcanzaran pleno desarrolio en obras del mas mo-
derno de los grandes trdgicos como las dos tiltimas citadas.

Nuestra version inédita, aun tratando de ser conservadora an-
te este dificil texto, suprime los versos 297, 312, 444, 448; invier-
te 309 y 310; altera varias veces el orden transmitido (93-95, 91-92,
88-90; 210-211, 207-209 introduciendo un suplemento; 909-910,
908, 906-907) y rellena posibles lagunas entre 175-180, 285-290,
290-295, 305-308, 335-340, 770-775, 970-975 y 975-980.

No sorprenda al lector la insuficiencia de estas notas
sobre la Orestea y Agamendn en primer término. Cual-
quier comentarista (la edicién de esta tragedia a cargo de
Fraenkel abarca tres gruesos tomos) debe sentirse abruma-
do por las dimensiones y la grandeza de una obra maestra,
la vnica trilogia que conservamos integra (ya se dijo que
los reductores del canon tenian buen gusto) y en la cual
culmina la madurez del autor reforzada por el aprovecha-
miento de las oportunidades que el invento sofécleo del
tercer actor ofrecia; la tinica creacién griega, con ciertas
odas de Pindaro, que se alza a una visidn cosmica de las
relaciones entre el hombre y la divinidad y los mortales
entre sf{; una de las pocas cimas excelsas —quizd con la
Eneida, la Divina Comedia, Macbeth, Don Quijote o Faus-
fo, pues Homero es Homero y quedara siempre aparte—
de la Literatura universal.

Seria improcedente e inacabable que parafrasearamos
los 1673 versos, llenos del mas profundo y jugoso conteni-
do, de Agamendn, al que hemos dedicado nuestro estudio
sobre sus dos coros fundamentales que se citard. Nos limi-
taremos aqui a plantear algunos problemas por si ayuda-
mos al utilizador de este volumen a comprender lo que
tal vez pueda encontrar menos inteligible en la simple lec-
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tura. Y siempre con la conviccién de que nos dejamos mu-
chisimo en el tintero por mds que nos esforcemos en adop-
tar un estilo rayano en lo telegrdfico.

Ante todo los antecedentes. Rasgos sueltos de la Iliada:
en I 113, Agamenon no cambiaria a Criseide por Clitemes-
tra, poniendo asi la primera piedra en los rencores de ésta;
en IX 287, el rey ofrece a Aquiles cualquiera de sus tres
hijas, con nombres distintos en parte de los tradicionales,
Crisétemis, Laddice e Ifianasa, a las que acaba de citar
"~ en IX 145, precedidas ambas menciones, en 142 y 284, por
la de Orestes, hijo menor y predilecto que quedd en casa.
El germen entero del drama estd en la Odisea (I 29 ss.,
ITI 262 ss., IV 512 ss. y 584, XI 405 'ss.); Agamenon habia
encargado a un aedo que vigilase a Clitemestra; Egisto,
hijo de Tiestes y primo por tanto del soberano, se desem-
barazé de este custodio y, venciendo los escripulos de la
esposa, estuvo amancebado con ella durante siete aiios;
conspiré contra su marido, a pesar de que los dioses le
habian enviado una advertencia por medio de Hermes, apos-
tando a un centinela que le informase de su regreso; llega
Agamenon, en efecto, tras una tempestad y es muerto por
el adultero.en una emboscada; Clitemestra se niega incluso
a cerrar los ojos de su esposo y mata a Casandra; Mene-
lao, cuyos vagabundeos por Egipto tras la tempestad que
le separé de su hermano, descritos en Homero y en Ag.
615 ss., serdn tema del drama Proteo que cerraba la tetra-
logia, es quien entierra al asesinado por Clitemestra; Ores-
tes da muerte a Egisto, accion que, segin Pausanias (I 22,
6), fue representada en una pintura del gran Polignoto; etc.

Maés material, como va a verse en seguida, habria sin
duda en el poema ciclico Los Regresos; y hallamos nove-
dades en lo poco que se conserva (frs. 36-42 P.) del largo
poema estesicoreo en dos libros llamado también Orestea.
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Estesicoro situa la acion en Esparta, como también el fr.
44 P. de Siménides *2; aparecen una hija llamada ya Ifige-
nia, extrafiamente equiparada a la diosa Hécate, y una no-
driza salvadora de Orestes frente a la pareja pecadora, a
la que Las Coéforas llaman Cilisa, esto es, «la cilicia»,
segun la costumbre usual que designa a los esclavos por
su étnico, mientras que Estesicoro la denomina Laodamia
y en Pindaro su nombre ¢s Arsinoe; después de la muerte
de Agamenon, los remordimientos inspiran a Clitemestra
un suefio en que un dragdn con la cabeza ensangrentada
se convierte en la victima; el reconocimiento de Orestes
se efectia mediante un rizo; Apolo le suministra un arco
para que se defienda de las Erinis; todo ello, como se ve,
muy importante.

Algo se lee también en Pindaro (Pyth. X1 13 ss.): el
pormenor de que Orestes vivid en la Fdcide, en casa de
su tio Estrofio ®3, y las terribles confirmaciones, que ya
permitia intuir Estesicoro, de que fueron Clitemestra y Ores-
tes quienes mataron, la una a Agamendn y Casandra y
el otro a su propia madre y al amante de ella *, si bien
Pindaro (en lo cual no le sigue Esquilo, movido siempre
por un integérrimo sentido de la justicia, pero si, por ejem-
plo, Euripides, con su atenuacién del caracter de la esposa
infiel en Electra e Ifigenia en Aulide) apunta timidamente

¥ En los textos reina e} caos sobre la adscripcion a uno u otro Atrida
de ciudades del Peloponeso, pues Homero y la Electra de Séfocles situan
la tragedia de Agamendn en Micenas, Esquilo y Euripides en Argos, Pin-
daro en Amiclas. .

8 Marido de Anaxibia, hermana de Agamenén, y padre del insepara-
ble primo Pilades, al que Los Regresos presentaban ya como colaborador
en la venganza.

8 Sepdn PriNio, Nar. Hist. XXIV 144, el pintor Teoro, dél siglo 1v,
representd el doble parricidio.
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excusas parciales para ¢l crimen cometido con el monarca:
el rencor por el sacrificio de Ifigenia, que tan gran papel
jugara aqui, y la pasion adiltera plasmada en una situa-
cion insostenible por culpa de las murmuraciones malévo-
las de los convecinos envidiosos.

Como se ve, todo, hechos y personajes (excepto el men-
sajero), estaba ya trazado antes de Esquilo; pero éste, que
por otra parte iba a demostrar en Las Euménides sus gran-
des dotes de libertad creativa, ha tenido el mérito insigne
de saber combinar estos manidos materiales para producir
una obra perfecta.

Veamos lo mas destacable de su argumento. En primer
lugar hallamos, como en la pieza siguiente, un prélogo mo-
noldgico %* del guardian ®, que acecha aburrido la apari-
cion de la luz triunfal. Hay un problema en el verso 3:
ise presenta al principio tirado boca abajo en la azotea
(el auténtico palacio de Micenas, por lo visto, no situaba
ordinariamente al portero en dicha dependencia, sino, co-
mo aln puede verse junto a la Puerta de los Leones, en
un pequefio nicho que custodiaba la entrada misma), apo-
vado en los codos «como un perro», aunque esta manera
de mirar hacia lo alto no sea buena para las vértebras,
y luego se levanta? Parece que si. Simpatico personaje,
a veces un tanto comico, de cufio popular, como el heral-
do o el ama de Las Coéforas.

En ‘el verso 22 surge la sefial, que €l piblico natural-
mente no ve. El guardidn se muestra jubiloso, pero tam-
bién invadido (19, 36 ss.) de malos presagios. Grita desde

35 A diferencia, como dijimos, de Los Siete, Las Euménides y Prome-
teo, que lo ofrecen con dialogo.

% Juan Gil ha visto aqui el primer ejemplo de un-género de literatura
popular, los «cantos de vigilante nocturno».
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la azotea a Clitemestra (25), en un primer impulso tan irres-
petuoso como espontdneo, y, al no contestar ésta, baja
por la escalera interior: a continuacidon se supone que la
reina convoca a los ancianos sin darles explicaciones y or-
dena que ardan y se exhiban ofrendas por todas partes.
El coro, que al venir ha visto ya algo de eso, llega para
entonar sus sublimes anapestos (40 ss.): hace diez afios que
empezé la guerra en que ellos (las trémulas voces se elevan
en un patético De senectute simbolizado por la tdltima fi-
gura del enigma de Edipo, la débil sombra de las tres pa-
tas) no han podido participar. Paris pecé contra Zeus hos-
pitalario. Metafora hermosisima de los buitres privados de
su camada para los que curiosamente también hay dioses-
pajaros portadores de Némesis. En 84 se dirigen a Clite-
mestra aun sabiendo que no puede oirles: en los coreutas,
ignorantes aun de la buena noticia, prevalece la angustiada
expectacion.

Magnifico pdrodo (104 ss.) que, en realidad, toma so-
bre si ia exposicion de la trilogia entera. Cuando los grie-
gos partian para Troya, aparecieron (con acomodacién a
las circunstancias de la fabula de Arquiloco sobre ¢l dguila
y la zorra, frs. 172-181 W.) dos aguilas *” que devoraban
a una liebre prefiada. Calcante interpreta el augurio. Tro-
ya caerd, pero los griegos cometerdan atrocidades en su to-
ma; Artemis, defensora de los troyanos en la tradicién mi-
tica, se encolerizard; v ademads Agamenon matara a Ifigenia.

Es lastima que sepamos tan poco de la citada tragedia
esquilea denominada segun la muchacha; y, como tampo-

¥ De especies distintas, la real y el pigargo o quebrantahuesos, que
representan, respectivamente, al gran guerrero Agamenén y a su herma-
no, el «blando lancero» de fI. XVII 588; tendriamos aqui otro mds de
los mencionados recuerdos siculos si el autor estuviera pensando en el
dguila de las monedas de Acragante.
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co tenemos muchos datos de la homonima de Séfocles,
hemos de acudir a las dos preservadas de Euripides. En
todo caso, segun ciertos mitografos, la diosa estaba irrita-
da con el rey porque éste habia matado a un animal consa-
grado a ella, o porque se habia jactado de superarla en
dotes venatorias, o porque Atreo habia incumplido alguna
promesa (eran usuales, en efecto, las ofrendas de propicia-
cion a esta divinidad antes de las batallas); pero Esquilo
no nos dice nada de ello. Eso es lo terrible, la inexplicabili-
dad de la célera de la diosa (no ya juvenil y casta, como
en la tradicidon posterior, sino carnicera representante de
oscuras fuerzas de la Naturaleza) que parece haber con-
vencido a Zeus para que le ayude castigando a Agamenon.

Ademds la familia Atrida, como la Labddcida, tiene
esqueletos en su armario: aun sin necesidad de remontarse
a la soberbia de Tédntalo o la muerte del auriga Mirtilo
a manos de Pélope (sobre nada de esto nos informa el dra-
maturgo), ahi estdn, exigiendo venganza (1090 ss., 1214
ss., 1468 ss., 1505 ss., 1577 ss.), las fechorias de Atreo
y Tiestes. Agamenon pagard la culpa de su padre como
Edipo la de Layo.

Porque los designios divinos (intitil es enfrascarse aqui
en motivaciones éticas) son incomprensibles para el hom-
bre. Agamenén no sufrird por haber pecado, segun la sen-
tencia de Ch. 313, sino porque va a pecar.

No nos resistimos aqui a la tentacidn de copiar un pa-
rrafo que hace afios escribimos: «la gracia violenta» de
182 s. «es simplemente el raro favor que Zeus nos hace,
el puro y simple escarmiento... Agamenon no mejorard nada
con la muerte de Ifigenia, ni menos con su propia caida...
Morird miserablemente, injustamente. ;Por qué? Porque
Zeus lo quiere. Descorazonador, ¢verdad? Pero, si lo que
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buscamos es consuelo en nuestras miserias, cerremos a Es-
quilo y leamos la Biblia».

Todo esto es absurdo y monstruoso para un hombre
de hoy; pero estaba clarisimo para una mentalidad arcai-
ca. Zeus, obedeciendo a los ruegos de Artemis, mandara
a Aulide una calma chicha; Calcante volvera a emitir la
prediccion que exija el sacrificio de Ifigenia; Agamenon
se hallara en un terrible dilema (acordémonos de Pelasgo,
pero también de Eteocles, atenazado ante la necesidad de
salvar a la patria y la seguridad de que €l morird matando)
entre el deseo de complacer a su hermano y a los soldados
que quieren lucha y botin y el amor paternal *, pero va
a poder mas la consideracion colectiva. El soberano se¢ ha-
ra reo de desmesura culpable; y la divinidad, como en Nio-
be o Los Persas, se mostrara capaz de crear artificiosas -
culpas cuando quiere destruir una casa. La escena del sa-
crificio nos llena de tanta compasion 5 ante la infeliz don-
cella (porque desde luego Esquilo ignora el consolador mi-
to posterior de la salvacién gracias a Artemis mediante canje
por una cierva) como ante su verdugo, que solo después
de desgarradoras dudas (entre las que figura la tremenda
posibilidad-de desertar de la flota) se decide a inmolarla.

El himno a Zeus (160 ss.), debelador de su padre Cro-
no como anteriormente éste de Urano, es quiza la mejor

8 En definitiva, esta necesidad de elegir se inserta en la larga linea
de decisiones politicas frente a sentimientos afectivos que la historia nos
muestra con los casos de Guzman ¢f Bueno, Moscardé o Mussolini y
que ¢n la Antigiiedad aprovechd Euripides no sélo en sus Ifigenias, sino
también en dolorosos abandonos como el citado de Meneceo por Creonte
en Las Fenicias y los de Macaria por los Heraclidas en la tragedia de
este nombre o Polixena por su madre en la consagrada a Hécabe.

8 Aunque no es seguro que el texto la ofrezca obscena y patética-
mente desnuda.
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plegaria de la Literatura universal; con su reticencia a la
exacta denominacién del dios invocado (porque las leyes
del tabu lingiiistico encubren el nombre del ser superior
para que el inferior no le encadene mediante ¢l simple co-
nocimiento), con el énfasis puesto en el «aprender sufrien-
do» (176 ss. y 249 5.) a que antes nos referiamos y que
viene de Hesiodo (Op. 218), la necesidad de escarmentar
ante la pena hiriente sélo porque la divinidad lo ordena
asi; con los oscuros presagios finales del coro, nos deja
sobrecogidos en lo que deberia ser un ambiente de triunfal
80ZO.

Aparece Clitemestra (258); los coreutas, mal dispuestos
hacia ella, preguntan qué sucede y atribuyen a credulidad
femenina lo que puede ser una falsa noticia. El largo par-
lamento de la reina en 281 ss., tras una no menos extensa
esticomitia, es, como la posterior resis de 320 ss., una obra
maestra en lo estilistico. Se trata esencialmente de un deta-
llado inciso sobre las etapas del telégrafo de sefiales *°, una
muestra mads, con los pasajes citados mas arriba de Los
Persas v Las Suplicantes y las divagaciones que se verdn
en. Prometeo, de la mencionada aficién de Esquilo °! a los
temas geograficos. Y tampoco en el segundo de los parla-
mentos citados (con el que consigue al menos que los
viejos se convenzan en 351 ss., aungue su testarudo escep-
ticismo volverd a levantar la cabeza en 475 ss. hasta la

% Entre 285 y 290, para que resulten verosimiles las distancias que
permitirian ver las luces, nuestra versidn establece un' suplemento que
incluiria una atalaya en la isla de Icos.

L Por lo demas en . XVIII 210 ss. y Herédoto, VII 183, 1y IX
3, 1, se habla ya de este sistema, usual en el ultimo caso entre los persas,
lo que pudiera haber sido aprovechado para atribuir a la nueva monar-
quia de Agamenén, como en lo relativo a los tapices, un tono levemente
orientalizante.
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llegada del mensajero) se entrega Clitemestra al completo
jubilo con su realista descripcién de los males de la guerra
en sus dos vertientes, los sufrimientos de los combatientes
durante el asedio (de eso sabe mucho ¢l soldado Esquilo)
y el horror de la conquista con los previsibles desafueros
(el publico piensa al punto en Ayante el locro violando
a Casandra y Neoptolemo mancillando las canas de Pria-
mo) que se agregaran a la culpa preexistente.

El primer, estdsimo (367 ss.) aporta otros andamios. al
edificio teoldgico de la soberbia castigada: el traidor Ale-
jandro, la impudica Helena *%; y, tras la pesimista visién
de la reina, otro elemento hondamente revelador € insdlito
en cuanto conocemos de la Literatura griega: una vision
brechtiana, diriamos hoy, del penar de las humildes gentes
de la retaguardia, que no reciben de la guerra apetecibles
preseas, sino las cenizas de sus parientes muertos y cuyo
rencor se alza discreto, pero poderoso, contra los Atridas:
decididamente (471 ss.) resulta mejor la urea mediocridad
de quien no es ni tirano ni esclavo.

El coro, como vimos, sigue incrédulo en cuanto a la
realidad de la toma de Troya; pero ya ** llega (503) el he-
raldo, otro personaje cuya rustica campechania ya apunta-
mos vy que se dirige al corifeo (Clitemestra no aparecera
hasta 587) para alternar los alegres y un tanto pomposos

92 Los versos 412 s., corruptos, nos enmascaran la impresionante vi-
sién de Menelao humillado, sin fuerzas siquiera para lamentarse, a quien
el fantasma de su mujer se le aparece en cada habitacién, la belleza de
cuya esposa le recuerda cualquier estatua; el mal estado del texto no ha
sido ébice para la alambicada tesis del psicoanalista Devereux, que diag-
nostica una depresién manifestada en inhibiciones, complejo de inferiori-
dad, suefios y alucinaciones eréticas.

% Aqui como siempre la tragedia y Esquilo de modo especial se de-
sentienden de la verosimilitud cronoldgica.



INTRODUCCION GENERAL 159

saludos a los dioses con la descripcion de las tribulaciones
de la tropa: he ahi un anacronico trasplante al mito de
las feas realidades, con piojos y todo, de las guerras con-
tempordneas que, como el parlamento citado de la reina
y el que se oira a Agamendn, refleja el razonable pacifis-
mo del autor.

Clitemestra se ha apuntado un tanto frente a las injus-
tificadas dudas y comienza ya a desarrollar una politica
adulatoria hacia su marido, atin ausente, con exageracio-
nes como el haber sido (607) perra guardiana del hogar
y una excusatio non petita sobre posibles devaneos; sigue
la que en los otros tragicos serd usual interrogacion del
coro al heraldo sobre el destino de los demds combatientes,
sobre todo Menelao zarandeado por la tormenta descrita
en extraordinarios versos {636 ss.); y luego un segundo es-
tasimo. lleno de malos augurios que vuelve a Helena **,
quien entré en Troya como el cachorro de leén que al prin-
cipio deleitaba a todos y de pronto reveld su naturaleza
salvaje: apdlogo bien construido de que quiza usd el autor
en otro lugar si es suyo el fr. dubium 452 R., versos con-
servados por Aristofanes, Ran. 1432, en escena en la cual
Dioniso pide en el Hades a los tragicos una opinion sobre
Alcibiades, nacido unos cinco afios después de la muerte
de Esquilo y que en 405, aunque definitivamente exiliado,
todavia podia volver; nuestro poeta contesta que lo malo
de criar leones en casa es la necesidad de acostumbrarse
a sus temperamentos.

Todo ello, naturalmente, preparando asi el entero desa-
rrollo de la trilogia; porque también la casa de los Atridas,

* Con juegos de palabras afines a su nombre en 689 s., helénas,
hélandros, heléptolis, «depredadora de naves, hombres, cindades», de esos
a que, desde Homero, es tan aficionada la poesia arcaica.
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como las de los Persidas y Labdacidas, ha acumulado de-
masiada riqueza y poder para que las cosas terminen bien.

No podemos extendernos sobre la entrada (784) de Aga-
menén en lujoso carro * y acompafiado de Casandra,
silenciosa al principio y luego protagonista de un sensacio-
nal episodio en que alternan frenético éxtasis y lhicido ra-
zonamiento vy que iba a servir de modelo a Las Troyanas;
el leal saludo, un poco contenido, del corifeo; las frias
palabras del rey al coro (810 ss.), que, ¢n lugar de mos-
trarse triunfalistas, insisten en el tema de las desdichas ilia-
cas (el famoso caballo en 825 y otra vez el fiero leén en
827) para insinuar luego que hay algo podrido en Argos
cuya infeccidn habrd que sajar; la entrada en escena de
Clitemestra (855), con su intencionado dirigirse sobre todo
a los coreutas, y no al marido, en su por otra parte servil
y mordaz manera de recibir a éste, que en 916 la acusa
de vacua prolijidad; y la primera trampa mortal (905
ss.), la insistencia en hacerle pisar rojos (del color de la
sangre) y lujosos tapices. Se trata taimadamente de demos-
trar que el caudillo vencedor viene contaminado por el lu-
jo asidtico, y asi Clitemestra le hace reconocer en 936 que
Priamo si habria caminado sobre aquellas preciosas joyas
(es ingeniosa la idea de Dover seguin la cual puede haber
aqui un recuerdo de Pausanias, quien, después del citado
rasgo de sencillez, vivié en Bizancio con gran fausto para
morir, con notable contraste, literalmente de hambre en
Esparta a lo largo del 467). El héroe, que habia acogido
con gélido talante la bienvenida, cede (944 ss.), minado
tal vez por ¢l abandonismo de quien sabe que ya no puede

% va se dijo que no creemos en dos, entre otras cosas porque el
rey, que ha sufrido un grave percance maritimo, no parece que pueda
traerse un gran botin.
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contar con los dioses, y asi vuelve a hacerse culpable de
desmesura, esta vez involuntaria: su minima estancia en
escena *® se cierra con la ominosa explosién de gozo de
Clitemestra (958 ss.), que, en patente ironia tragica, pide
a Zeus Realizador que realice sus deseos.

Un tercer estasimo (975 ss.) lleno de presentimientos;
y la larga escena de Casandra (1035 ss.), que no se digna
hablar a Clitemestra, Hemos tratado ya de este silencio;
~ se supone en 1050 ss. que la cautiva no habla griego, sino
una lengua bdrbara parecida a un piar de golondrinas; pe-
ro a partir de 1072, con los alaridos proféticos (el actor
debe ser cantor sobresaliente), y luego de 1178, en tono
ya mds discursivo, todo el mundo la entenderd bien, no
porque se presuponga una glosolalia como la de Pentecos-
tés, segin alguien ha dicho, sino porque los trdgicos se
inhiben siempre en cuanto a diferencias lingiiisticas entre
griegos y troyanos.

Finalmente la profetisa, después de arrojar (rasgo imi-
tado por Euripides en Las Troyanas) los atributos de un
dios que la ha vendido *, entra en el palacio (1326) como
espectadora consciente y sobrenatural de lo que alli se pre-
para; siguen las citadas voces mortales de Agamendn des-
de dentro (1343 ss.); el ya mencionado didlogo de los doce
coreutas (1348 ss.), desmoralizados y pusildnimes, discor-
des e ineficaces como cualquier agrupacién humana (uno
de ellos nos hace sonreir, en 1366 s., con su negacién de
la evidencia); y Ia terrible escena, con ecciclema o no %,

% Pero es gran habilidad del poeta el que hayan sido indirectamente
los coros quienes nos hayan dejado su imborrable imagen psicolégica.

7 Ya en 1212 se aludia a la maldicién por la que sus vaticinios no
eran nunca atendidos.

% Es curioso que, mientras Hama la atencién sobre la red fatal, el
poeta no aclare con qué arma se ha realizado el crimen: los versos 1262
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en que resuenan las cinicas jactancias de la asesina *° y
las protestas en general inocuas del coro.

Pero ya llega el adultero (1577 ss.), quien naturalmente
ve los hechos bajo el prisma de la venganza de Tiestes,
su padre, frente a Atreo, el de Agamendn. Los pobres co-
reutas (1612 ss.), sacando fuerzas de flaqueza, le recrimi-
nan (1625 ss.) y hasta parece (1651 ss.) que van a llegar
a las manos con él; Clitemestra, en un rasgo tan humano
como sorprendente en ella, pide a los contendientes (1654
ss.) paz y olvido de tanto horror (para el verso 1657, co-
rrupto, no todos los editores aceptan la conjetura que la
haria hablar de «venerables ancianos»); y ahi, con las es-
padas en alto como quien dice, termina el largo drama.

El espectador poco avisado, si es que habia alguno tal
en el teatro ateniense, comprendia que la falta de éxodo
llevaba consigo una continuacidén argumental y, puesto que
habia oido hablar tres veces de Orestes (879, en boca de
Clitemestra, pero sobre todo 1646 y 1667, en que el corifeo
le proclama vengador), quedaba angustiosamente conven-
cido de que iba a presenciar una interminable sucesién de
horribles crimenes dictados por la ley de la sangre; pero
lo que no podia prever es el genio con que Esquilo sabria
romper el nudo gordiano tornandolo en conciliacién y to-
lerancia.

De momento nos espera el segundo acto, la muerte de la
parricida. Esta es una de las m4s logradas figuras del tea-

y 1528 e indirectamente Ch. 1011 indican una espada; Ch. 889, en cam-
bio, un hacha; si el caso es el primero, esta arma tipicamente masculina
perteneceria a Egisio.

% No exentas ahora de cierto matiz defensivo en su invocacién al
ausente amante y en su reconocimiento, en 1475 ss., de que estd actuando
un genio maléfico de la casa con €] cual querria ella pactar ante el oscuro
porvenir.
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tro esquileo y aun universal; hay quien se ha preguntado
por qué Esquilo no denomind su drama inicial Cliternestra
como Sofocles uno de los suyos; pero tampoco podia pri-
varse de un titulo a la primera y mds importante victima
del ciclo. Ahora bien, de lo que no cabe duda es de que
la trilogia entera esta dominada por su esposa, incluso Las
Euménides con la aparicién de la sombra vengativa. Y,
frente a la tradicién undnimemente adversa a ella (epitetos
peyorativos en Homero, «la mujer despiadada» en Pinda-
ro) y la antipatia innata que en la casa le profesan el guar-
didn y el corifeo, Esquilo, adverso con todo a esas lenifica-
ciones etopéyicas que hemos mencionado para Euripides,
se mantiene en un austero y justo término medio. Capaz
de cometer con la mayor astucia y el mas viril espiritu un
crimen abominable, algo que el miedoso Egisto (el «leén
cobarde» de Ag. 1224, la mujerzuela que, en lugar de ir
a la guerra, guardd la casa en 1625 ss.) no habria osado;
una mujer fria, embustera, despegada hacia su marido, ven-
gativa, dotada de la antitesis de las dulces virtudes que
adornaran a herofnas sofécleas como Deyanira, Euridice,
Tecmesa, Yocasta; una criminal que no se arrepiente de
su hazafia (1393 ss., 1406), pero que sentird luego remordi-
mientos que la impulsen en Ch. 439 ss. a practicas magico-
apotropaicas ‘% y, sobre todo y en el plano humano, sabe
defenderse bien. No puede dejar de recordarse el pareado
que Carducci (para quien, en Al Sonetto, de 1865 o 1866,
Shakespeare es «I’Eschil... che su I’Avon rinacque») com-
puso en Presso l'urna di Percy Bysshe Shelley (1884) y su
adecuado recuerdo de lady Macbeth lavandose, con la Tin-

100 Ofrendas de distinto sentido en Ch. 22 ss. y Eum. 106 ss.; en
las acciones de gracias de Ag. 96 y 597, los aceites perfumados son oiro
rasgo micénico como el citado.
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daride, las manos homicidas; «con Ia regina scota su’l lido
nel lume di luna / sta Clitennestra: tuffan le bianche brac-
cia in marey.

Agamenén ha ofendido hasta un grado increfble sus
sentimientos maternales (muy atenuados por otra parte res-
pecto a sus restantes hijos) con el inaudito sacrificic de
Ifigenia (1415 ss., 1523 s.), inmolada para beneficio de He-
lena, Menelao y la expedicién entera '°'; la ha humillado
trayéndose sin ningiin tacto a Casandra y confirmando asi
los rumores '°2 sobre aventuras de los combatientes heléni-
cos con las mozas orientales !%%; Clitemestra no es que es-
tuviera muy enamorada {(aunque algo se lea en 1654 y Ch,
894, 906 s.) de Egisto (con quien aqui no ha tenido los
hijos de que habla Séfocles en E/. 588), pero, abandonada
por un esposo volandero (Ch. 920), necesitaba (1434 ss.,
1672 s.) un protector y cémplice en caso necesario.

Ademis la heroina, como ha hecho notar Winnington-
Ingram, padecioé sin duda, a lo largo de su vida matrimo-
nial, el complejo de la mujer hombruna y superdotada (n6-
tense 11 y el irénico 351 del coro) que queria mandar y
se pone a hacerlo en cuanto puede (258, 943, 1673) y para
quien resulta insoportable el tradicional yugo de un varén
que tampoco es un modelo de afecto para con ella: afiadi-
remos algo al respecto sobre Las Euménides.

91 Un precedente relativo en EuripmEes, Iph. Aul, 1150 ss., donde
Agamendn conquista por la fuerza a Clitemestra matando a su primer
esposo, Tantalo, y al hijo habido con él.

192 Eace, el hermano del citado Palamedes, lo andaba pregonando,
tras la condena de aquél, por las cortes griegas.

193 De Briseide ya se habld; Criseide es despectivamente citada en
1438 s.; Orestes, con solidaridad de sexo, defiende tibiamente a su padre,
la frialdad de cuya llegada parece, por otra parte, sefial de mala concien-
cia, en Ch. 919,
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En definitiva, las agravantes y atenuantes se combinan
diestramente en ambos caracteres, porque también en el
de Agamenon comienza la erosion acentuada en Ayante
y Hécabe ¢ Ifigenia en Aulide. Pero, si Esquilo hubiera
pintado al Atrida con colores mas simpdticos, las dos pie-
zas restantes se habrian decantado excesivamente en favor
de Orestes.

Nuestra version suple no solo, como se dijo, entre 285 y 290,
sino también entre 790 y 795, 805 y 810, 1005 y 1010, 1045 y
1050, 1270 y 1275 y 1520 y 1530; cancela 7, 527, 570-572, 863,
871, 900, 902, 925, 1058, 1226 y 1600; e invierte 1204 con 1203
y 1290 con 1284-1289.

Tuvimos ocasion de decir que los tres grandes trdgicos
han escrito dramas sobre Filoctetes, de los cuales el de S6-
focles se conservd: éste es otro caso mds singular, porque
han llegado a nosotros las dos Electras posteriores y la
tragedia que ahora nos ocupa, desarrollos todos del mismo
tema. Debemos, sin embargo, dejar aparte ahora, salvo
en grade minimo, cuando atafia a la comparacién de los
dramas y cefiirnos al mds antiguo.

El material épico y lirico ya lo tenemos en el comenta-
rio a Agamendn; pero convendria afiadir aqui que la pre-
sencia de Pilades, cuya tnica mencionada intervencion
(900 ss.) se produce precisamente para vencer la vacilacion
de Orestes, es como un refrendo % de la voluntad de Apo-
lo; que Od. 111 307 presenta a Orestes llegando a su casa
desde Atenas, lo cual anticipa ya Las Euménides y (por
ejemplo en Euripides, Iph. T, 939 ss.) ia leyenda etiolégica
de la fiesta dtica de los Coes; que Electra, inexistente en

10¢ Esta rama de la familia procede, en efecto, de la Fécide, regién
donde se halla Delfos.
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Homero, no aparece hasta el fr. 23 M.-W. de Hesiodo,
donde se la menciona con una hermana llamada Ifimede;
y que Esquilo ha aprovechado, sin duda, rasgos de otros
dos dobletes miticos presididos por el parricidio, la histo-
ria de Alcmeoén, matador de Erifile '%°, y la de Ixién, pro-
tagonista, como vimos, de un drama esquileo, a quien se
cita en Eum. 441 y 717 s.

Las Coéforas ostentan una estructura simple y severa,
. dirfamos que un tanto arcaica: abundante participacién del
coro y, enhebrada en ella, una accion sin mensajeros (a
diferencia de Los Persas, Los Siete y Agamendn) en que
todo se contempla directamente y segun un ritmo muy afin
al de su predecesora en la trilogia. En ésta la liegada del
largamente esperado héroe es precedida por la senial del
fuego y las entradas de Clitemestra y del heraldo; en la
segunda obra el regreso del no menos ansiado viajero Ores-
tes ha sido anunciado por la escena ante el sepulcro, el
hallazgo de las ofrendas y el reconocimiento; en ambas
surgen después las voces de los moribundos desde dentro
y el espectdculo de los cadaveres; la definitiva aparicion
de Orestes se produce en el verso 653, transcurrido el 60 %
de la pieza, y la de Agamenén en 782, cuando ya se ha
visto el 46 %; y asi sucesivamente.

Ya se sefialaron las mutilaciones del mondlogo de Ores-
tes, que comienza centrando el tema de ultratumba, verda-
dero «Leitmotiv» de la obra, en Hermes, mediador entre
vivos y muertos, a quien invocard también Electra en 124,
Uno de los rizos que deposita el héroe en el sepulcro de

195 Anfiarao, cuyo escaso entusiasmo hacia la guerra contra Tebas
conocemos, tan sélo participo en ella gracias a los manejos de su esposa,
sobornada por Adrasto y Polinices, lo cual provocd, muerto el padre,
la venganza del hijo.
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su padre (ya explicamos por qué motivos escénicos se halla
el timulo a la puerta del palacio, aunque en 429 ss. se
nos informe de que el entierro fue clandestino) estd desti-
nado al dios fluvial fnaco, padre de Io y fundador de la
dinastia de Argos bajo cuyo patrocinio naci6 el principe;
el otro a Agamenon asesinado.

Avanza el coro de mujeres ancianas (171, 324), escla-
vas de Clitemestra, cautivas procedentes de Troya (75 ss.),
pero que, completamente asimiladas al ideario de Electra
y €l pueblo, cumplen de mala gana el encargo de su ama,
la aportacion de homenajes postumos (de ahi el titulo de
la obra) al antiguo rey: sabemos ya que en 523 ss. (y lo
anticipan 32 ss.) la soberana ha tenido un suefio profético,
el haber parido una serpiente que ensangrentaba su pecho
al mamar de ¢l (el motivo entronca con otro folkidrico,
el de la ingratitud humana, como en la fibula 176 P. de
Esopo, El viajero y la serpiente, y textos literarios de Teog-
nis, 601 s., y otros); y no es casualidad que el presagio
onirico no haya llegado hasta siete afios después del cri-
men, sino requisito necesario para que Orestes sea un hom-
bre capaz de actuar.

El y Pilades se ponen a escuchar entre bastidores, inau-
gurando asi un truco escénico que utilizard incesantemente
el teatro posterior hasta hoy, y el parodo pronuncia tre-
mendas palabras significativas hablando de una mujer im-
pia (46), la justicia (61) y la sangre coagulada en el suelo
(66 s.). Sale Electra, que, a diferencia del mismo personaje
en Sofocles y Euripides, se limita aqui a un discreto papel
de denunciante del crimen y receptora y animadora de su
hermano (con rencor, eso si, pero no convirtiéndose, como
dijimos a propdsito de la obra sofoclea, en «una desdicha-
da mujer a la que el odio va volviendo loca») para desapa-
recer antes de la matanza, en 584; pero de momento vierte
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las ofrendas, menciona varias veces con nostalgia a Ores-
tes (115, 131 ss.) y en 164 ss. comunica al coro el descubri-
miento del exvoto.

Este es quizé el episodio de la Orestea en torno al cual
ha corrido mas tinta. Resulta duro de entender para nues-
tra sofisticada mentalidad este ingenuo razonamiento por
el que la muchacha deduce que los dones son del Atrida,
no sélo en la elemental conviccién de gue no cabe ningiin
otro oferente, sino también porque ese cabello es del mis-
mo color que el de ella misma y porque las huellas vistas
en el suelo coinciden exactamente con las suyas propias;
en cambio Orestes, al aparecer inmediatamente (212; es de
notar la escasa carga sentimental del encuentro si se com-
para el pasaje con e} de S6focles), da muestras de una ma-
yor logica '°® demostrando ser él quien honr6 a su padre
y también el hermano de Electra, porque el rizo, colocado
al lado de su propio pelo, del de Orestes, muestra total
semejanza y, sobre todo, porque él lleva un tejido que en
tiempos elaboré la hija de Agamendn.

El pasaje lamo la atencién. En la Electra de Sofocles
encuentra Crisétemis (892 ss.) un mechon de pelo y llega
a la misma conclusién gue su hermana en Las Coéforas,
que no puede proceder sino de Orestes, pero, convencida
ésta, por el relato del pedagogo, de que el ausente ha muer-
to, el reconocimiento no se produce hasta la exhibicién
en 1222 s. del topico anillo. La de Euripides, en cambio,
se entretiene (518 ss.) en ridiculizar a Esquilo (una prueba
mas de lo viva que se hallaba la. memoria de éste en el

196 pero no faltan defensores de Esquilo que aduzcan ideas de su
siglo acerca de similitudes no en magnitud, sino en proporcién entre miem-
bros de seres humanos emparentados.
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afio 419) tanto en lo referente a los cabellos (nada tiene
que ver ¢l de un hombre que frecuenta las palestras con
el de una mujer que usa del tocador) como, con conclu-
yentes argumentos, en lo que ataii¢ a las huellas; Las Nu-
bes de Aristéfanes, escritas el 418 poco mas o menos, pa-
recen acoger favorablemente (lo cual no tendria gran senti-
do si los espectadores no recordaran bien al antiguo trégi-
¢o) el argumento esquileo en torno al pelo; algo parecido
es probable que se lea en Aristoicles (Poet. 1455 a 4 ss.);
y lo malo es que, si s¢ quiere recurrir al tajante expediente
de cancelar en Esquilo 205-211 y 228-229 (nuestra versiéon
se limita a invertir 227 y 228, 229 y 230), hay gque extender
la condena al menos a los versos 518-544 de la Electra de
Euripides, o cual es ciertamente excesivo.

Volvamos al encuentro de «los hijos del dguila» (la me-
tafora de 247 recuerda a Agamendn) con la aparicion, tan
fértil en otros tragicos, del tema de Apolo (Loxias, «El
de los oblicuos designios», en 269; luego vendrdn 1030 y
Eum. 465), que ordena a Orestes matar bajo amenaza de
terribles castigos y, cosa muy notable, pues sitia al héroe
en otro dilema insoluble (asi lo dice él mismo en 925) co-
mo los de tantos personajes esquileos, le predice la perse-
cucion de las Erinis, no las de su madre, sino las de su
padre. Pero a Orestes no sélo le mueve esta razon religio-
sa, sino también otra politica y afectiva: el pais conquista-
dor de Troya (299 ss.) no debe ser siervo de dos mujeres,
Clitemestra y su amante, las dos serpientes cuya decapita-
¢ién celebrara el coro en 1047,

«Que un golpe conteste a otro golpe; que quien lo ha
hecho lo paguey, recita el coro (306 ss.) en frases vistas
mds atras a las que dijimos que se ha atribuido una dudo-
sa filiacion orfica; y a continuaciéon comienza (315 ss.) un
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largo e inolvidable didlogo lirico que pocos cantos de cual-
quier Literatura igualaran y cuyos temas (invocacion del
padre que debio haber caido en Troya lleno de honores;
humillaciones de Electra, expulsada del hogar como un pe-
rro; colera y esperanza), prolongados por una escena tri-
métrica (479 ss.) que nos ofrece los gestos rituales de los
hermanos, de rodillas ante el timulo captando el alma del
muerto, se encadenan como en una ligubre y majestuosa
sinfonia.

Pero antes de actuar hay que conocer los planes del
enemigo: es importante (510 ss.) saber qué se proponia Cli-
temestra con sus ofrendas; el coro cuenta la visidon proféti-
ca, de la que nos acordaremos con escalofrio, como Ores-
tes (929 s.), cuando su madre (recuerdo sin duda del gesto
de Hécabe ante Héctor en /. XXII 80) intente aplacar al
parricida (896 ss.) con la exhibicién del pecho desnudo que
le amamanté.

Orestes y Pilades (584) desaparecen para regresar dis-
frazados de viajeros: en ese momento de pavor expectante
resuena el primer estdsimo que indudablemente inspird a
Séfocles en su maravilloso canto de Anf. 332 ss. Innume-
rables son los portentos del mundo, pero no hay ninguno
como la pasién; Altea, la madre de Meleagro, terminé con
la vida del hijo para vengar la muerte de los dos hermanos
de ella; Escila, por amor a Minos, fue la perdicion de su
padre Niso; de las Lemnias ya lo sabemos todo; ahora se
ha producido el enamoramiento de esta «esposa abomina-
ble» (624 s.), aunque Agamendn no nos dejara la impre-
sion de un incontenible vértigo pasional por parte de Clite-
mestra.

Llegan los viajeros; Orestes, quizd en un subconsciente
deseo de retrasar el tremendo hecho, pide que salga un
hombre; y asi ocurre en cierto modo, porgue quien les acoge
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es Clitemestra, que, con horrorosa ironia tragica (670), les
ofrece un baiio caliente; los cuentos bien trabados de su
hijo, narrando su propia muerte, recuerdan en cierto mo-
do las mentiras homéricas de Ulises y seran modelo para
el relato del pedagogo de la Electra sofoclea; Clitemestra
(lo cual la hace mas humana) da muestras (quiza fingidas,
dira el ama en 737 ss.) de pena al parecer tan sincera como
la expresada en dicho pasaje de Séfocles.

Es interesante el personaje de la nodriza (730 ss.), no
" s6lo por su carifiosa «bonhomie» (alguien ha evocado al
similar de Romeo y Julieta) y su desgranar los recuerdos
de 1a nifiez de Orestes %7 sin hablar, en cambio, de ¢c6mo
ello le salvd de la muerte, sino también por su asenso (781
s.) al falsear el encargo de su desconfiada duefia: si Egisto
hubiera acudido con armas, el desenlace habria sido distinto.

Ya esta presidiendo la intriga (812 ss., en el segundo
estdsimo) el ctonico Hermes, mensajero de Agamendn; ¢l
coro, previendo algiin desfallecimiento de Orestes como el
que ¢n efecto presenciaremos, le pide (831 ss.) que imite
a Perseo cuando apartd la vista de la Gorgona mientras
la heria; entra Egisto, se oyen (869) sus voces dentro como
antes dije, <l escenario se llena de movimiento, pues a Cli-
temestra le quedan atin siervos fieles como el que abando-
na el palacio despavorido (875 ss.); es gallardo el rasgo
de la mujer al pedir el hacha de tristes recuerdos (887 ss.);
son apasionantes aquel seno llamando a las puertas del sub-
consciente, la flaqueza del homicida, la dureza de su ami-
g0 vy una esticomitia («eres ti quien te matas», 923) en
que ya rebullen tétricas (924) las perras de Clitemestra, las
Erinis; y, como Esquilo no quiere repetir el proceso de

107 L as pequenas porquerias del mamén en 756 ss. nos hacen pensar
en las que, en If, IX 490 s., dice Fénix que hacia Aquiles ya un poco mayor.
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las quejas entre bastidores, Orestes hace entrar ominosa-
mente a su madre en el palacio (930).

Todo se consumé. El tercer estasimo (935 ss.) esta lle-
no de alborozo. Ahora falta (afiadamos una vez mads
«mediante ecciclema o no») la mencionada exposicién de
los cuerpos (973 ss.) a los cuales se ha unido, como pieza
testifical, la red manchada de sangre que a nuestra prosai-
ca mentalidad de hoy parece inverosimil que se haya guar-
dado tantos afios en casa.

Con la arenga de Orestes y los comentarios del corifeo,
exagerados (1018 ss.) en su malsano jubilo, Ia obra pudo
haber terminado; pero no olvidemos que el publico espera
ain Las Euménides, cuya ejecucion es preparada por los
primeros sintomas de locura (1021 ss.), la aparicion (no
bien explicable tramoyisticamente) de un ramo de supli-
cante (1034 s.), la alusién al ombligo del mundo vy, en
1048 ss., la espantosa aparicion, negada a los espectadores
(porque el autor reserva la sorpresa para la pieza final),
de las Erinis de ojos sanguinolentos, cabellos serpentinos
y mantos negros. La obra termina, pues, con la huida de
un-hombre aterrado (1062) e inoperantes reflexiones de los
coreutas sobre cuidndo terminard esta inacabable carrera
de Ate.

Nos da pena ver escapar asi a un personaje inteligente,
valeroso, audaz y astuto, quizd no empapado por los dul-
ces aromas del sentimentalismo familiar, pero seguro de
lo que queria y debia. A Orestes se le ha comparado fre-
cuentemente con Hamlet; ambos odian a sus madres y aman
a sus padres; el principe danés, segin lo demuestra su con-
ducta con Ofelia, aborrece ademads, como Eteocles, al sexo
femenino. Esto no es muy ortodoxo psicoanaliticamente:
un complejo de Edipo al revés, dirlamos, para el que se
ha buscado, como solucion remedial, la de que Egisto
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y Claudio asumen vicariamente los papeles del tradicional
padre aborrecido; mientras que, en cambio, responde per-
fectamente a los canones freudianos el caso de Licofrdn,
hijo del citado Periandro de Corinto, que no perdona al
tirano (Herodoto, III 50 ss.) la muerte de Melisa, esposa
de éste y madre del vengador. Ahora bien, lo que si estd
claro es que, mientras Hamlet vacila interminablemente,
porque no estd motivado sino por la fantasmal aparicién
de su padre, a Orestes, aun consciente de todos los sufri-
mientos que le esperan, le mueve un sentimiento religioso,
la obediencia a Apolo y a la talidnica ley que protege la
sagrada patrilinearidad.

Ademds de las mencionadas inversiones, en esta tragedia nues-
tra version se limita a pequefios cambios, la de 124-164 con 165
y suplementos entre los versos 5-10, 280-285 y 1040-1045.

El comentario a Las Euménides no es facil: el anotador
corre ¢l riesgo de perderse en la complicada marafia del
argumento y, si no es un experto en Derecho antiguo, lo
cual es nuestro caso, puede errar e inducir a error. Vale
mds, pues, reducirse a lo indispensable, pero anotando
ante todo el hecho de que tenemos ante nosotros el drama
menos y mas esquileo de los conservados. L.o primero por-
que baja mucho el tono estilistico y se esfuma en gran
manera aqueila grandiosidad con que nos sobrecogian las
dos anteriores piezas; lo segundo porque el poeta, recuér-
dense las pdginas iniciales de nuestra introduccién, se mues-
tra mas patriota, mas inserto en .la vida civil de Atenas
que nunca. Y es hermosisima coincidencia que los dos co-
losos del drama antiguo, Esquilo y Sofocles, hayan rema-
tado ambos los grandes edificios de sus obras tragicas
con dos cantos a la patria cuya belleza excede a toda
ponderacidn.
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Agamenon y en particular Las Coéforas registraban
una estructura rectilinea, sin saltos ni meandros, desde el
primer verso hasta el ltimo: la sucesion en la trilogia ha
requerido, en cambio, una marcha estratificada en que ca-
da acto, pues bien podemos llamarlos asi, aporta una in-
novacién concreta al argumento. Cuatro son éstos y sensi-
blemente iguales en cuanto a dimensiones (234 mas 331
mas 212 mas 270 versos). El primero contiene la infructuo-
sa tentativa de Delfos; el segundo (con la novedad ya va-
rias veces aqui indicada del cambio de localidad), la liega-
da de Atenea y su arbitraje; ¢t tercero (y otra vez varia,
si no la ciudad, al menos el lugar de ella), Ia accion judi-
cial misma; con ella termina la saga de los Atridas dejando
por resolver el problema entre unos dioses y otros, como
entre Artemis y Afrodita en la tetralogia de Las Suplican-
tes, pero también, igual que en Prometeo, entre los dioses
nuevos, olimpicos y «civilizados» y las viejas ¢ intratables
divinidades cténicas, a lo cual se consagra el acto final
terminado en conciliacion y solemne cortejo con coro adi-
cional de propompas.

Los personajes no ofrecen en su conjunto grandes no-
vedades. Algo veremos de las dos grandes divinidades, Apo-
lo y Atenea, Orestes, desmoralizado ante la implacable per-
secucién, ha perdido mucho de su bizarra hombria. En
la profetisa prevalecen la proba funcionaria y la mujer asus-
tada sobre e] augusto instrumento apolineo; y la sombra
de Clitemestra, claro precedente de la de Julio César en
el drama shakespeariano (las alusiones de 103 s. al estado
de la persona dormida recuerdan conceptos heracliteos, frs.
B 24 Dy B 26 D.), cumple breve y eficazmente con su
papel de vengativa perseguidora de su asesino.

Realmente lo mas llamativo (incluso en su atuendo, que
tanto pavor dicen que produjo) es el coro de feroces, ine-



INTRODUCCION GENERAL 175

xorables (es constante la metafora del can rastreador, 131
$s., 229 ss., 244 ss.; ya en Ch. 924 y 1053 s.), a veces
adormilados numenes que personifican la venganza ante
la sangre consanguinea (605) cuyo derramamiento vetan an-
tiquisimas leyes no escritas.

Unas palabras sobre el nombre mismo de estas diosas.
Esquilo las llama generalmente Erinis frente a la denomi-
nacion de Ceres que les da Hesiodo en el lugar que citare-
mos; ahora bien, a partir del establecimiento de su culto
en Atenas y de su localizacién ritual en la fisura rocosa
cercana al Aredpago, habia que buscar un nombre «tabu»
que no hiriera sus sentimientos (es el fenémeno lingiiistico
bien conocido por el que se designa a la izquierda como
«la mano de buen nombre», o como «el ponto hospitala-
rio» al tempestuoso Mar Negro); Pausanias (I 11, 4) dice
que los atenienses llaman Augustas (Semnai) a las diosas
conocidas como Bondadosas (Eumenides) en Sicién, pero
Euménides es el nombre que a las Erinis aplican Séfocles
(Oed. C. 42, 486) y, en cuatro ocasiones, el Orestes de
Euripides, aunque nunca la tragedia que nos ocupa, si se
prescinde del titulo tal vez puesto por los graméticos
posteriores; también aseguran ellas mismas cinco veces (321
s., 416, 745, 792 s., 844 s,) y una las propompas (1033)
que aquéllas son hijas de la tenebrosa Noche, de acuerdo
con Heslodo (Th. 217 ss.}, lo cual explica que Atenea (991
s., 1030) y las propias procesionarias (1034) insistan en su
futuro caracter propicio a Atenas (edphrones), pues tam-
bién euphroné es tabi aplicado en general a las poco aco-
gedoras horas nocturnas.

El mondlogo de la profetisa o pitonisa contiene (1 ss.)
una especie de historia de Delfos, con alusiones (10, 21)
a Palas que tienden a enlazar con lo siguiente; y, a partir
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de 34 ss., la descripciéon de la tremenda escena que ha vis-
to: Orestes junto al ombligo con las manos ensangrenta-
das, una espada que gotea sangre y la rama tipica del
suplicante frente a una serie de¢ repugnantes Gorgonas o
Harpias de pergefio similar al que afios mds tarde exhibira
Pobreza en Aristéfanes (Pl 422 s).

Las primeras palabras de Apolo (64) son «no te aban-
donaré», pero poco es lo que de momento puede hacer
el dios: recomendar al suplicante a Hermes (89 s.) y acon-
sejarle que marche a Atenas. La clave de esta extrafia im-
potencia se halla en gue Esquilo, resuelto a dar a la trage-
dia un caracter politico y juridico superador de los viejos
mitos, no quiere que Apolo utilice de verdad (aunque ame-
nazas si habra a partir de 179) el arco que ya vimos en
Estesicoro y que creerd manejar el enloquecido héroe en
los versos 268 ss. del Orestes euripideo.

Surge (94) la sombra de Clitemestra mientras el coro
duerme fatigado entre atroces grufiidos hasta que, ya des-
pierto, inicia el parodo (143 ss.) y entabla (179 ss.) un dia-
logo con el arquero Apolo que le expulsa.

Un cuadro parecido se ofrece en Atenas (235 ss.): el
hombre acosado, las Erinis infatigables y la danza, ritual-
mente interesante, en que, formando un siniestro corro (321
ss.) y cogidas de las manos alrededor de Orestes y la efigie,
tejen en torno al perseguido una magica cadena de maldi-
ciones. _

Llega Atenea (397) con un raro rasgo nacionalista de
nuestro poeta. L.a diosa afirma haber tomado posesién del
territorio conseguido como botin en la guerra de Troya
por los hijos de Teseo y que no es otro sino el promonto-
rio Sigeo, estratégica posicién, sita en la ruta del trigo
de Crimea y Escitia, que domina el Helesponto, en que
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Palas tenia efectivamente un templo y los derechos de Ate-
nas sobre la cual eran objeto de controversia.

Es un poco ingenua la esticomitia posterior (418 ss.)
que utiliza a Atenea, naturalmente enterada de todo, para
que el publico comprenda una situacién que termina por
aclarar Orestes (443 ss.), al cual la diosa, antes de desapa-
recer envuelta en un dilema semejante al de Pelasgo que
no le va a reservar sino problemas sea cual sea su decisidn,
expone (470 ss.) su proyecto de incoar un proceso juzgado
por hombres. El refuerzo de una institucién atica a partir
de un conflicto tragico, algo similar a lo que encontrare-
mos en Prometeo Pirforo, es una idea de Esquilo audaz,
pero no carente de bases religiosas: recordemos que el Areo-
pago, convertido en tema de actualidad por las reformas
de Efialtes, se cred segiin ¢l mito para juzgar en el citado
litigio entre Posiddn y Ares, el cual se habria desarrollado
en {a colina vecina a la Acropolis que desde entonces llevo
el nombre del reo (Areios pdgos «colina de Aresy») y bajo
un tribunal presidido por antiquisimos héroes dticos como
Cécrope o Cranao.

En el segundo estasimo (490 ss.), las Erinis, poco segu-
ras de un triunfo, queman un iltimo cartuche: si Orestes
es absuelto, los delincuentes lo podran ya todo; el 1itif fre-
no del miedo desaparecerd. El despotismo es malo, pero
también la anarquia; lo mejor es la mesura, ¢l justo medio
y el no rebelarse contra la justicia y el orden establecido.
Ideas que, una vez derrotadas las acusadoras, expondra
Atenea de forma muy semejante, en 681 ss., como sanos
principios de la actuacion del Aredpago.

Pero ya comienza la causa; Apolo quiere ser testigo
(576 ss.) a fuer de corresponsable (579 s., admitiendo asf
la acusacion del coro en 199 5. y 1a manifestacion de Ores-
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tes en 465) del crimen, protector del acusado en su perse-
cucién y purificador °® de la sangre derramada.

El corifeo (585 ss.) !% interroga esticomiticamente a
Orestes; éste se remite (594) al dios, quien aduce (614 ss.)
que las manifestaciones oraculares como la suya son 6rde-
nes de Zeus, condenador de la forma impia en que fue
muerto un hombre como Agamendn; el corifeo, inteligen-
temente, saca a relucir (640 ss.) el encadenamiento de Cro-
no por su hijo; pero encadenar y matar —contesta excita-
do Apolo en 644 ss.— no son lo mismo. Y, ante un ltimo
intento del corifeo (652 ss.) para plantear de nuevo fa fea
realidad del matricidio (con maldiciones semejantes a las
gque para si mismo formula ¢l héroe en Sé6focles, Oed. r.
236 ss.), el dios (658 ss.) contesta con un dudoso argumen-
to del que ya dijimos que desencadendé una polémica y
que puede combinarse con posibles discusiones sobre pa-
triarcado y matriarcado y con la fluctuante politica ate-
niense en cuanto a matrimonios mixtos; en el afio 451-450
una ley restringiria la ciudadania a los hijos de padre y
madre atenienses, excluyendo de la legitimidad a los naci-
dos de extranjeras con ocasién de la expedicion de Egipto
y otras; pero parece que poco después de la peste, y para
compensar las pérdidas humanas, se legitimé la existencia
de esposa y concubina e incluso de dos esposas: huellas
de una y otra disposicion tendriamos respectivamente en
Medea y Andromaca.

198 E1 papel de este rito a lo largo de la.pieza, donde surge esporadi-
camente en 237 ss., 276 ss., 445 ss., no se entiende bien, aunque sf com-
prendamos que es expediente insatisfactorio para las Erinis.

1 A lo largo de esta seccién de la obra nos decepciona, pero no,
probablemente, al piblico mds hecho a las triquifiuelas legales del Dere-
cho procesal atico, que los litigantes pierdan de vista el tema general
enfrascidndose en cominerfas improcedentes.
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En realidad —razona Apolo—, el verdadero progenitor
es el padre; la madre no constituye mas que una simple
nodriza y depositaria del germen recibido: demuéstrelo
—continda con un guifio al tribunal que no desentonaria
en cualquier proceso de Atenas— la propia diosa que nos
preside (663 ss.), procreada por Zeus sin madre. Es una
opinidn que sin duda debio de dejar insatisfechos a quie-
nes, como Euripides mds tarde en Medea, veian con poca
simpatia la eterna predominancia del sexo masculino en
la sociedad dtica; aqui Esquilo elude hibilmente el proble-
ma, pero eso no guiere decir que no fuese consciente de
él: 1a personalidad de Clitemestra, como ya se dijo, ofrece
‘matices inconfundibles de feminismo sui generis.

Las Erinis (676 ss.) confiesan haber agotado la argu-
mentacién; Atenea, antes de la votacion, establece los prin-
cipios (681 ss.) para el futuro funcionamiento del Aredpa-
go. Mientras los jueces votan, no se nos dice por qué siste-
ma, el corifeo mantiene un ultimo y sarcastico didlogo
(711 ss.) con Apolo, entrometido ahora en la defensa de
los acusados de delitos de sangre, tramposo antaiio cuan-
do emborraché a las viejas Meras (€ste era tema ya tratado
por Frinico) para que toleraran que, llegado a la muerte
Admeto, hijo de Feres, esposo de Alcestis y protegido de
Febo, se salvara si alguien accedia a sacrificarse por él.

A continuacién Atenea (734 ss.) sigue aclarando su po-
sicion, favorable, como la de Apolo, a los derechos del
padre frente a los de la madre, y establece unilateralmente,
como algo que los principios generales del derecho dtico
respetarian, el principio in dubio pro reo. Al parecer el
niumero de jueces s par, cosa que no ocurria en los tribu-
nales posteriores: la diosa en 735 muestra su guijarro y
advierte que es positivo para el acusado, pero espera a que
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le ensefien en 752 los resultados de la votacion y, al haber
empate —pues estas cuestiones son demasiado complica-
das para los mortales—, afiade su voto deshaciéndolo y
declara absuelto a Orestes. Si los votos hubieran sido, por
ejemplo, siete contra éste y cinco a su favor o, contraria-
mente, cinco contra el reo y siete en su defensa, el voto
de Atenea no habria tenido mds valor que el simbdlico;
pero también s¢ ha pensado en otra posibilidad menos lu-
cida para la diosa, la de que, siendo impar y no par €l
jurado y habiéndose dado, por ejemplo, seis votos contra
¢l acusado y cinco a su favor, ella haya provocado primero
el empate v luego declarado la absolucién ex officio.

Siguen unas interesantes palabras de Orestes (754 ss.)
encaminadas al fin ya comentado, el refuerzo de los lazos
entre Atenas y Argos; y para ello se utiliza un elemento
religioso sin duda antiquisimo, el del enterramienio que
asegura prosperidad a la tierra en que se halle el sepulcro
y la capacita para rechazar a los atacantes. Todo Edipo
en Colono gira en torno a esta creencia: Atenas, al poseer
el caddver, se hard invulnerable ante Tebas. Y los parale-
los trdgicos son abundantes. Anfiarao, como expiacion de
los males causados a los cadmeos por su expedicién, dara
el triunfo a la Beocia en que esté sepuliado (Sept. 587);
Euristeo, por razones semejantes, resultard beneficioso, una
vez muerto, para Atenas (Eurip., Heraclid. 1032 ss.); y
lo mismo aqui Orestes, como accién de gracias por los bie-
nes recibidos de los atenienses, velard por ellos desde su
tumba, pero, en esta ocasion, desde tierras no aticas, pues
su esqueleto (Herdd., I 67 ss.) se conservaba en la arcadia
Tégea.

Apolo y su defendido desaparecen (777). El final com-
prende la patética ira de las Erinis derrotadas, los intentos
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de Atenea por concilidrselas !, el subito apaciguamiento
de las irritadas diosas (892), seguridades mutuas de que
todo ira bien y el cortejo final que celebra la instauracién
del nuevo culto en Atenas.

Un enorgullecedor desenlace para los espectadores ate-
nienses, cuyos antepasados supieron dirimir una contienda
divina, reducir a sus justos limites la preponderancia del
Apolo délfico, amansar la hurafia ferocidad de los viejos
genios ctdnicos y crear un eficaz instrumento de justicia
en el Areépago, cuya conservacion por muchos afios desea
fervientemente el poeta.

No faltan algunas complicaciones textuales. Nuestra version
inédita suprime los versos 117, 120, 123, 126, 129 y 489; invierte
476-482 con 475; y establece suplementos entre 350-355, 365-370,
380-385, 630-635 y 1025-1030.

Hemos citado tantas veces el Prometeo, que apenas de-
beria quedarnos nada importante que decir en una sinopsis
forzosamente breve.

Dediquemos unas frases al trasfondo mitico. Las dos
grandes obras de Hesiodo consagran amplias secciones a
esta figura divina que, por otra parte, recibia poco culto
excepto en Atenas, e incluso alli en un papel modesto co-
mo genio inventor del fuego (es bien conocida la obsesion
helénica por llegar a los primeros descubridores de las co-
sas) y patrono del humilde gremio de alfareros.

La Teogonia de Hesiodo nos lo ofrece (recuérdense sus
intrigas en la citada parodia de Las Aves de Aristdfanes)

10 En 885 ss. las invita a respetar la santa Persuasién, patrona de
oradores y politicos, y en 968 ss. toca otro tipo de convencimiento, el
erético, muy en su punto, puesto que ias Euménides van a ser patronas
de los matrimonios.
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en el bien conocido prototipo (521 ss.) del héroe listo y
iramposo, algo asi como Sisifo, que intenta engafar a Zeus
en unas ofrendas de carnes; el gran dios, indignado, retira
a los hombres, hacia quienes de alguna manera se supone
siempre a Prometeo alguna inclinacién ', el rayo produc-
tor del fuego; el astuto Titan, primo de Zeus, segin la
concepcion usual, como hijo de Japeto y sobrino de Cro-
no, cuyo nombre significa «El que piensa antes en las co-
sas» (frente al de su hermano, «El que piensa cuando ya
es tarde»; este contraste entre un sabio y un tonto en la
misma familia es comun a muchas mitologias), roba el fuego
a los inmortales y lo trae a la tierra en el hueco de una
férula o cafiaheja; Zeus se venga de los humanos creando
la mujer, hermosa plaga, y encadena a Prometeo mandén-
dole un aguila que roa eternamente sus entrafias; mas tar-
de Heracles mata al voraz animal y al parecer libera al
cautivo.

En Los Trabajos y los Dias (42 ss.) la situacion es
parecida. La mujer se llama Pandora, porque todos los
dioses la obsequiaron con dones diversos; Hermes hace en-
trega de ella a Epimeteo, aungue el previsor Prometeo le
habja prohibido aceptar regalos, junto con una jarra que
se entiende que Pandora no debié abrir; pero ella insensa-
tamente levanta su tapa y deja libres por el mundo los
males incontables de la Humanidad; luego, asustada, cu-
bre de nuevo la jarra y retiene en ella lo tnico que nos
queda, la esperanza, que es mala porque suele engafiar,
pero al menos resulta confortante.

Pindaro (Isthm. VIII 28 ss.) cuenta coémo Zeus y Posi-
don rivalizaban por el amor de Tetis; pero Temis, para

"1 | a poesfa bucélica grecolatina atribuyé rasgos de este semidids,
Ja inventividad y 1a predileccidn hacia los mortales, al héroe pastoril Dafnis.
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evitar un conflicto, les informé de que, si la Nereide se
unia a un gran dios, el hijo que tuvieran derrocaria a su
padre como Zeus derrocé a Crono, en vista de lo cual ''2
se acuerda que case con el mortal Peleo.

Poco sabemos de Pirra o Prometeo (frs. 61-69 Ol.),
comedia de Epicarmo; ni del varias veces citado drama sa-
tirico Prometeo Pircaeo. En cuanto a Prometeo libertado
y Prometeo Pirforo, formaron parte al parecer de una te-
tralogia sobre cuyo contenido nos hallamos reducidos. a
conjeturales fragmentos salvo por lo que toca a su primer
miembro, Prometeo encadenado, que conservan excelente-
mente los cddices (va se dijo que termind por pertenecer
a la triada bizantina; nuestra version inédita tan sélo anota
la supresion de los versos 425-430 y pequefias adiciones
entre 330-335, 860-865 y 975-980).

Aqui la Mitologia se simplifica bastante: nada de Epi-
meteo ni de Pandora ni de engafiosas artimafias. No se
menciona al padre de Prometeo, pero si a su madre, Temis
o Tierra (18, 209 s., 874, 1091), con lo cual el héroe
seria hermano o hermanastro de Crono y, por tanto, tio
de Zeus.

Este tenia motivos para estar agradecido a su pariente,
que le ayudé cuando los Titanes (199 ss., 439 s.) luchaban
contra él; pero por otra parte nos dice el héroe (227 ss.)
que en un momento dado él salvé a los hombres a quienes
el rey de los dioses queria aniquilar. Ahora bien, es impot-
tante que este infalible profeta conozca el secreto amena-
zador para Zeus y no lo quiera revelar de momento, aun-
que lo hard en Prometeo libertado con una reconciliacion

12 Algo parecido escribe HeropoTO, I 107, 2, sobre €l matrimonio
de Mandane con Cambises.
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similar a la de Las Euménides que, como e¢n este caso,
llevaba consigo el contexto etioldgico de la instauracién
en Atenas, probablemente reflejada en el Prometeo Pirfo-
ro, del culto al Tit4n.

La primera escena ofrece al cojo Hefesto acompafiado
de Poder y Fuerza, encargados todos de inmovilizar al pro-
tagonista en los abruptos montes de un lugar ideal llamado
escitico en el verso 2, pero que podria imaginarse situado
en cualquier pais nordico: el Caucaso es citado en 422 y
719, aunque por otras razones, y también en el citado fr.
193 R., del Prometeo libertado.

El herrero divino resulta caracteroldgicamente intere-
sante: bondadoso en el fondo frente a ia odiosa figura de
Poder, sarcdstica y dura para con el condenado, siente com-
pasion e intenta que recapacite la victima, cuya actitud re-
sulta suicida, porque Zeus es inflexible, al menos este Zeus
recién llegado al trono {aqui empiezan ya a establecerse
lazos argumentales con el segundo drama) e inseguro en
su posicion, ya que es humano que ios gobernantes biso-
filos vayan abandonando poco a poco los principios incon-
movibles de su primera época; pero esta demasiado senci-
lla extrapolaciéon de io politico a lo teoldgico no tiene
relacion, como hoy reconocen todos, con una supuesta evo-
lucién de Zeus, y aun menos con una blasfema y supuesta
inmadurez de nuestro Dios en el Antiguo Testamento,

En el momento del mutis de los verdugos y consiguien-
te soledad de Prometeo (87), el argumento se torna estati-
co. Ya apenas va a suceder nada hasta el final. El protago-
nista recibird una serie de visitas: las Oceanides, leales a
€l como coro hasta el desenlace; su padre Océano, que las
ignora y es ignorado por ellas, un fino prototipo psicologi-
co de la persona acomodaticia, pusilanime y entrometida;
la frenética Io, que pasa por alli en sus vagabundeos y
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a la que Prometeo vaticina su carrera futura hasta que Zeus
la libere con el maravilloso toque de Epafo; y Hermes,
a quien volveremos.

Cada episodio nos ofrece temas de reflexidn y admira-
cidn. A partir del verso 88 cobra realce la figura inmensa-
mente patética del héroe sufridor, siempre rebelde e inser-
to asi en la tradicién esquilea de los tedmacos, con sus
fieras bravatas (167 ss.) ante un Zeus despético 12, intole-
rante ante cualquier oposicidn, desagradecido para con sus
benefactores, enemigo de los hombres amados por su
victima.

A partir del verso 128 nos conmueve ¢l coro, siempre
un poco pasivo y distante, pero lleno de cordialidad hacia
Prometeo (143 ss.); desde el 284 nos divierte la desdefiosa
y exquisitamente irdnica acogida del protagonista al cuita-
do Océano, que desempefia aqui, sobre todo en 307 ss.
y con poca dignidad 14 el usual «cliché» del consejero
desatendido por el héroe empefiado en su propia perdi-
cién, como Andrémaca en If. VI 408 ss. ante Héctor, Fénix
en I1. IX 434 ss. ante Aquiles, Solén en Herdd., I 30 ss.,
ante Creso, Artdbano (Herdd., VII 10 ss.) y Demérato (He-
rod., VII 101 ss.) ante Jerjes, las sofdcleas Ismene y Crisé-
temis ante Antigona y Electra, el sirviente que amonesta

13 No parece probable que tengamos aqui ecos de la tirania siciliana,
tan acogedora para Esquilo, y, en cambio, resulta verosimil que sea la
estancia en la ya democritica Gela lo que le haya inspirado un alegato
antitirAnico de este tipo.-

"4 De «poloniesca», como en el caso de Dénao, podria calificarse
su pedante reiteracién pedagogica, y en general su cardeter viene a antici-
par a los tristes y frecuentemente risibles vejetes de Euripides, Tindéreo
en Orestes, Peleo en Andromaca, el anciano servidor de Electra, los pa-
dres de Admeto en Alcestis, los provectos coros de Heracles y Los Hera-
clidas y el quijotesco Yolao que preside este iltimo.
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al Hipdlito de Euripides en 88 ss., todo ello en una larga
tradicion que llega al adivino de Julio César.

Llama la atencidn, en el curso de la conversacion del
protagonista con Océano, la citada alusion en 351 ss. al
castigo de Tifén, que se relacionaria con la mencionada
erupcion del Etna en el 475: al menos tendriamos ahi un
muy temprano ferminus post quem ¢ incluso un area cro-
nolégicamente limitada si la Pitica I de Pindaro, del 470
como dijimos al principio, fuera posterior a Prometeo.

El primer estasimo (397 ss.) lanza, a la manera esqui-
lea, una oleada de nombres exoticos del Asia y sus confi-
nes; a continuacion se sitia el importante parlamento
(436 ss.), ya varias veces citado, de los beneficios hechos
a los hombres por ¢l Titdn, cuyo contenido anticipaban
en parte los reproches de Hefesto y Poder en 30 y 38,
celebérrimo pasaje humanista, progresista u optimista que
ain tendremos que tocar una dltima vez; la verdadera his-
toria comprimida de la civilizacién contada por el civiliza-
dor, que ha legado a los hombres la construccion, las artes
de la madera, la astronomia, la ciencia del nimero que
ya se citd, el alfabeto, la ganaderia, el transporte, la nave-
gacion, la medicina, la adivinacidn y la mineria (entre pa-
réntesis anotamos que en cierto modo resulta doblete de
esta gran figura la del varias veces mencionado Palamedes,
a quien se considera inventor del calendario, la moneda,
otra vez el numero y diversos juegos e introductor de nue-
vas nociones sobre los eclipses y la epidemias). Este lugar,
segun se apuntd, ha sido incesantemente comparado con
el hermosisimo primer estdsimo (332 ss.) de Antigona, del
que habldbamos al hilo de Las Coéforas, y con el famoso
trozo de Platon (Prot. 320 c¢ ss.), inspirado desde [uego
en Protdgoras (fr. C 1 D.), que cuenta cémo, habiendo
sido encargados Prometeo y Epimeteo de la creacion del



INTRODUCCION GENERAL 187

mundo, el segundo empez6 alocadamente a repartir atribu-

tos a las especies hasta que, al llegar a los hombres, no

tenia ya nada para ellos, en vista de lo cual Prometeo les

facilito el fuego y las técnicas y Hermes el pudor y la justi-

cia que les iban a permitir convivir formando comunidades

civicas. En la misma linea estd también la mencion (250)
de las «ciegas esperanzas» que Prometeo ha infundido en

los humanos.

Siguen (520 ss., 755 ss., 907 ss.) las constantes alusio-
nes del héroe a su secreto y en 562 la espectacular entra-
da de otra infeliz victima de Zeus que, como dijimos, enla-
za esta trilogia con la de las Danaides, pues de Io son des-
cendientes éstas a través de Epafo y de Hipermestra proce-
de Heracles, que habra de liberar al protagonista. En un
pasaje tal vez demasiado largo, la heroina expone la histo-
ria de su amor y destierro (640 ss.) y Prometeo emite las
dos profecias de 700 ss. y 788 ss., eminentemente acordes
con el nombre de Io, pues el Bésforo es en griego Bdspo-
ros «paso de la vaca» y en 829 ss. habla el atormentado
Titan de cémo la hija de [naco (no se trata, pues, tan
s6lo de vaticinios con miras al futuro) ha liegado a la Esci-
tia pasando por la epirota Dodona y costeando el mar
Adridtico, que pasara a llamarse /6nios o Jénico en me-
moria de ello.

Por lo demas, Prometeo profetiza para la perseguida
por el tabano un itinerario que hemos pronunciado como
muy esquileo (y es evidente que algo parecido, segiin mues-
tran los frs. 195-199 R., habia en ¢l Prometeo libertado,
con instrucciones del héroe a Heracles sobre ¢l camino que
le llevaria a los frutos de¢ las Hespérides), pero verdadera-
mente dificil de seguir por el caracter muy aproximado de
sus términos geograficos, aunque parece que, tras pasar
por la tierra de los escitas nomadas y atravesar el mitico
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rio Hibrista o Violento, llegara al citado Caucaso (que el
autor supone situado al N. del Mar Negro), cruzard el Bos-
foro cimerio (actual estrecho de Yenikale, entre los mares
Negro y de Azov), errard por unas regiones asiaticas ro-
deada de seres miticos y descenderd al que hasta ¢l siglo
pasado se llamé istmo de Suez para ser liberada de sus
males en la egipcia Canopo. _

La escena termina con un nuevo frenesi que hace salir
enloquecida a Io (877 ss.) y, tras nuevos didlogos de Pro-
meteo con el coro y cantos de éste, aparece (944) Hermes,
de cuya presencia merecen mencidn los oscuros versos 1027
ss., los cuales no estd claro que se refieran a la variante
mitica por la que el centauro Quirén, herido con llaga in-
curable por Heracles, cedié su inmortalidad a Prometeo
adquiriendo de él a cambio la posibilidad de morir; hoy
existe cierta tendencia a pensar que el beneficiado por el
triste hado del centauro fue el propio Heracles. Por lo de-
mds, el emisario de los dioses, que pretendia la revelacion
del secreto por parte del héroe, anuncia, ante sus obstina-
das negativas (953 ss.), el cataclismo final que en efecto
presenciaremos (1016 ss.) y una vuelta a la luz en que co-
menzara a actuar (1021 ss.) el aguila devoradora. Eso es
todo en cuanto a argumento: un desarrollo lineal sin peri-
pecias, sorpresas ni anagndrisis; pero al mismo tiempo el
agudo analisis de pasiones humanas en una accién divina.

Como se ha visto, uno de los problemas fundamentales
de Prometeo es el de su autenticidad, y debemos confesar
que es cuestion que dista mucho de hallarse resuelta. En
un articulo recién publicado hablamos de cdmo en nuestra
juventud mds bien nos inclindbamos a las opiniones nega-
tivas que culminaron en la osada relegacion del drama,
por parte de Wilhelm Schmid, al tercer tomo de su Ge-
schichte der griechischen Literatur (Munich, 1940) con la
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calificacion de «tragedia andénima influida por la Sofisti-
ca». En los afios de postguerra parecié haberse impuesto
la tesis de la genuinidad; pero hoy se observa otra vez un
cierto escepticismo a partir sobre todo del libro de Griffith
publicado en 1977.

Muchas y variadas son las razones que se dan para ne-
gar la paternidad de la tragedia a Esquilo y suponerla es-
crita entre 440 y 430 por un autor en quien ha influido
desde luego el viejo maestro, pero también las ideas de
la Sofistica y los dramas de Séfocles y el periodo juvenil
de Euripides (que, por otra parte, toma muchos rasgos a
Prometeo en Heracles, de airededor del 414). Cabe tam-
bién, claro estd, que Esquilo dejara sin terminar la obra
y ésta haya sido rematada y puesta a punto para la escena,
como otras de que sabemos, por su hijo Euforion.

Podriamos agrupar poco mdas o menos de este modo
tales argumentos:

@) lingiiisticos, sobre los cuales no procede naturalmente demo-
rarse en esta introduccién, como la abundancia de particulas
que Esquilo no empleaba, algin que otro pormenor sintactico
y bastantes vocablos que, no figurando en ¢l acervo esquileo,
aparecen por el contrario en los de los otros dos grandes tra-
gicos; o bien palabras muy relacionadas con el mito prometei-
€0, como téchné y poros, que utiliza ¢l autor de este drama
en acepciones al parecer postesquileas;

b) estilisticos, ante todo la simplicidad del cursus, rayano a ve-
ces en lo coloquial y prosaico y muy alejado de aquellas es-
pléndidas ambigiiedad y grandilocuencia, prefiadas de meté-
foras y estilemas geniales, que ¢l poeta de Eleusis nos ofrecia:
no en vano ha sido siempre Prometeo, por su propia transpa-
rencia entre otras razones, obra predilecta de las escuelas;

¢) pormenores etopéyicos como el caracter del propio héroe, para
cuya soberbia rebeldia (desde luego psicoanaliticamente expli-
cable si se ve en Zeus una transposicion de la figura del pa-
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dre) pueden haber servido de base los protagonistas de 4yan-
te, Antigona, Filoctetes;

d) utilizacidn de mecanismo teatral, con uso bastante fluido del

e)

tercer actor {pero va en Las Euménides vimos algo similar)
y, frente a esta soltura, el inconexo aislamiento en que que-
dan episodios después de todo marginales, lo cual ocurre es-
pecialmente con los de Océano e Io; es notable que, contra
lo usual en Esquilo, personajes como el primero o Hermes
aparezcan a veces sin anuncio previo del coro o de otro actor;
en cuanto a maquinaria escenografica, aunque se deseche la
idea citada del maniqui hay que contar con los efectos espe-
ciales que describimos y que los teatros de fa época de Esquilo
no estaban preparados para ofrecer;

ya sefialamos en nuesira estadistica la gran proporcién de
trimetros; agreguemos aqui que éstos en ocasiones (298 ss.,
647 ss.) se encabalgan de manera muy soféclea; que en 980
hallamos una antilab& o reparto de un trimetro entre dos per-
sonajes, cosa insélita en Esquilo; que contamos con doce ca-
sos de anapestos iniciales sin gque fuerce a ello un nombre
propio, lo cual sélo ocurre nueve veces en el conjunto de las
seis obras restantes; y que, en esticomitias como 966 ss., las
tiradas de uno y dos versos se suceden con asimetria muy po-
co propia de Esquilo; en cuanto al prélogo dialégico, podria
pensarse en influencia de Sofocles si no lo ostentaran también
Los Siete v Las Euménides;

se dijo antes que es la 1inica tragedia de Esquilo que termina
con anapestos del protagonista y que el nimero de anapestos
de Prometeo tunicamente es superado entre las tragedias de
Esquilo por el de los que ofrece Agamenon, afiadiremos aqui
que tampoco le aventajan, en todas las obras tragicas, mas
que Medea ¢ Hipdlito, y que tan sélo en Las Euménides y
Prometeo recitan mas anapestos los personajes que el corifeo,
pero en esta ultima con una gran proporcién de 124/15; hay
también singularidades en los anapestos que resultan excesiva-
mente técnicas para este lugar;
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es igualmente el Unico drama esquileo en cuyo parodo alter-
nan versos corales y anapestos; pusimos de relieve la escasa
proporcion de los versos corales y de los recitados por el cori-
feo o coreutas; los cantos del coro son cortos y no guardan
gran relacion con la trama; del segundo estdsimo (526 ss.)
se diria que tiene cierto cufio euripideo, pero ademds es el
unico en que Esquilo se sirve de dactiloepitritos puros; sefiale-
mos igualmente que ninguna otra de sus tragedias tiene un
solo didlogo lirico ni un estasimo compuesto por una triada;
se ha sacado gran partido a elementos real o supuestamente
sofisticos que hablarian en pro de una época posterior: la aten-
cion suma a la construccion retorica de los discursos; un tufi-
llo a veces de pedanteria pedagdgica; usos estilisticos un tanto
amanerados como el poliptoto o la antitesis; formulas de es-
cuela del tipo de la propia palabra «sofista», aplicada despec-
tivamente al héroe en 62 y 944, o «anticuado» y «simple»
en labios de Océano y el héroe (317, 383); y, en cuanto a
ideologia, el «pequé adrede» de 266, que antes citamos, opuesto
frontalmente al socritico «nadie peca adrede» de PLATON (Prot.
345 d, Gorg. 509 e); el aprovechamiento ideoldgico del cardc-
ter de Zeus, poco concebible en el marco de la piadosa teolo-
gia de Esquilo, pero cuyo enfoque cambiaba probablemente
a lo largo de la trilogia; y la resis protagorica. Si a estos he-
chos se unen otros de caracter literario general (no ha sobrevi-
vido ninguna didascalia; nadie menciona la obra, que debia
haber llamado la atencidn, en el siglo V), el expediente en
contra de la autenticidad se yergue impresionante; pero tam-
poco es despreciable otro cumulo de argumentos m4s o menos
positivos: ' \
a) ningin antiguo duda de la paternidad;
b) tampoco los escolios dicen nada al respecto;
¢) los gramaticos alejandrinos, a partir probablemente de
Calimaco o Alejandro el Etolo, en que se basan ciertos
escolios a Euripides y Pindaro, Cic., Tusc. III 76, y
el léxico de Focio, parecen considerar el Prometeo co-
mo obra de Esquilo;
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d) si se admite (aunque los antiguos nunca hablaron de ello)
la existencia de una trilogia, no cabe otro autor de en-
tre los maestros sino Esquilo, pues ya se dijo cémo aban-
doné Séfocles los esquemas monotemdticos; es chocan-
te, sin embargo, que los tres dramas representados en
un dia se llamen Prometeo, pues en general los apelati-
vos de las distintas tragedias (desmdtes esta en Pr. 119)
proceden de los gramaticos posteriores como ¢en los ca-
sos de los Glaucos y Sisifos, los Ayantes, Filoctetes y
Ulises de S6focles v los Alcmeones, Hipdlitos y Melani-
pas de Euripides (los dos Tiros y Fineos del segundo
y los dos Frixos del tercero no recibieron, en cambio,
nombres distintivos);

€) resultan aparentemente esquileos la grandilocuencia sal-
tuaria de la diccion; la tendencia general de la trilogia
hacia la conciliacién }¥%; la amplitud de visién césmica
que hay quien atribuye a la estancia siciliana ''°, como
el citado eco pitagérico de la invencién del nimero;
el hecho de que, salvo lo, todos los personajes sean
dioses, como sefialaba uno de los testimonios arriba re-
cogidos; la extension de la obra (1093 versos) concorde
con las demas de Esquilo; Ia relativa inmadurez con
que dijimos que se procede en el uso del tercer actor;
la larga permanencia en escena de Prometeo, paralela
a la de Eteocles; el obstinado silencio del protagonista;
los excursos geograficos; la intervencion de carruajes;
el uso de metdforas muy parecidas a las de las restantes
tragedias preservadas; y otros mil pequefios datos.

135 Pero caben combinaciones diferentes de la expuesta; por ejemplo,
que el Prometeo Pirforo representara el robo de la férula, ¢l drama que
nos ocupa la sancién divina y el Prometeo libertado no sdlo la hazafta
de Heracles, sino también la concordia final y el establecimiento del rito
atico, :

116 1 loyd-Jones incluso se inclina al primer viaje pensando que el Pro-
meteo encadenado y ¢l libertado pudieron haber constituido trilogia con
Las Etneas.
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En definitiva una insatisfactoria respuesta podfia ser
que ¢l numero escasisimo de tragedias esquileas llegadas
a nosotros no nos deja extraer conclusiones categéricas;
pero afiadamos a ella nuestra extrafieza ante la circunstan-
cia rara —e injusta— de que se haya perdido en la oscuri-
dad de los siglos el nombre de un gran poeta cuyo genio
rivaliza con el de Esquilo en muchos aspectos.
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DER (Aeschyli cantica, Leipzig, desde 1907) y el citado apéndice
de UNTERSTEINER,

Los escolios de W. Dimnborr, publicados por primera vez en
Oxford, 1851, se reimprimieron en Hildesheim, 1962. Hay que
agregarles, con el extracto del trabajo de G. MorocHo citado
en la seccion espafiola, los de L. Massa Positanc (Demetrii Tri-
clinii in Aeschyli Persas scholia, Napoles, 1948', 1963%) y O. L.
SMiTH (Scholia Graeca in Aeschylum quae extant omnia. II 2.
Scholia in Septem adversus Thebas continens, Leipzig, 1982).
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El material biografico (testimonios, didascalias, etc.) puede
encontrarse no sélo en el tomo III de T. G. F., antes citado,
sino, de una manera u otra, en los I (B. SNeLL, didascalias, cata-
logos de trdgicos y de tragedias, testimonios y fragmentos de los
tragicos menores, Gotinga, 1971), II (R. KannNicHT-B. SNELL, frag-
mentos adespota, 1981) y IV (S. RApT con una adicién de B.
Kannicat, Séfocles, 1977).

Sobre relaciones de Esquilo con otros autores arcaicos hay
buenos estudios; por ejemplo, Homero (A. SIDERAS, Aeschylus
Homericus. Untersuchungen zu den Homerismen der aischylei-
schen Sprache, Gotinga, 1971), Hesiodo (Fr. SorLMseN, Hesiod
and Aeschylus, Ithaca N. Y., 1949) y Pindaro (J. H. FmNieY
JR., Pindar and Aeschylus, Cambridge Mass., 1955; E. G. ScammT
como editor de trabajos de varios en Aischylos und Pindar. Stu-
dien zu Werk und Nachwirkung, Berlin, 1981).

Acerca de la opinion de los coetdneos y la Antigiiedad poste-
rior en torno al poeta, véase la obra de A. pe Propris (Eschilo
nella critica dei Greci. Studio filologico ed estetico, Turin, 1941).

La bibliografia entera de Esquilo desde el Renacimiento hasta
1974 la ofrece espléndidamente A. WARTELLE (Bibliographie his-
torique et critique d’Eschyle et de la tragédie grecque, Paris, 1978).
Subsidiariamente pueden servir los informes sobre la tragedia del
Anzeiger fiir die Altertumswissenschaft, desde 1948; M. UNTER-
STEINER (Guida bibliografica ad Eschilo, Arona, 1947); y, por
ejemplo, los Actes del VII Congreso de la Asociacion «Guillaume
Budéy», celebrado en Aix-en-Provence entre el 1 y el 6 de
abril de 1963, Paris, 1964, que contienen mucho material sobre
Esquilo. Tres colecciones de utiles articulos son las editadas por
M. H. McCaLL (Aeschylus. A Collection of Critical Essays, En-
glewood Cliffs N. J., 1972), H. HomuMmEL (Wege zu Aischylos,
Darmstadt, 1974) y E. G. ScaMmT (citado en relacién con Pinda-
ro). Ultimamente ha aparecido S. IRELAND (Aeschylus, «New
Surveys in the Classics» de «Greece and Rome», nim. 18, Oxford,
1986).

Es imposible detallar el ciimulo.de articulos consagrados du-
rante siglos a las diversas tragedias. En cuanto a libros, elegire-
mos algo sobre la Orestea (A. LEBECK, The Oresteia: A Study
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in Language and Structure, Cambridge Mass., 1971; W, WHai-
LON, Problem and Spectacie: Studies in the Oresteia, Heidelberg,
1980; S. GoLpHOL, Language, Sexuality, Narrative: The Ores-
teia, Cambridge, 1984; D. H. Roserts, Apollo and his Ora-
cle in the QOresteia, Gotinga, 1984), Agamenon (A. ARDIZZONT,
Studi eschilei. I. Agamennone, Catania, 1946; P. M. SmitH, On
the Hymn to Zeus in Aeschylus’ Agamemnon, Chico Cal., 1980),
Las Euménides (CHR. GUELKE, Mythos und Zeitgeschichte bei
Aischylos. Das Verhdltnis von Mythos und Historie in Eumeni-
den und Hiketiden, Meisenheim am Glan, 1969), Los Persas (R.
DI VIrRGILIO, ! vero volto dei Persiani di Eschilo, Roma, 1973;
K. DrIcHGRAEBER, Die Persertetralogie des Aischylos, Wiesba-
den, 1974; G. Papuawo, Sui Persiani di Eschilo. Preblemi di fo-
calizzazione drammatica, Roma, 1978; A. N. MicurLiNi, Tradition
and Dramatic Form in the Persians of Aeschylus, Leiden, 1982),
Prometeo (G. BacgLio, Il Prometeo di Eschilo alla luce delle storie
di Erodofo, Roma, 1952; L. GoLpsN, In Praise of Prometheus.
Humanism and Rationalism in Aeschylean Thought, Chapel Hill
N, C., 1966; R, UNTERBERGER, Der gefesselte Prometheus des
Aischylos: eine Interpretation, Stuttgart, 1968; G. Cerri, 11 lin-
guaggio politico nel Prometeo di Fschilo. Saggio di semantica,
Roma, 1975; M. GrirsiTH, The Authenticity of Prometheus
Bound, Cambridge, 1977; W. C. ScotT, Aeschyius’ Prometheus
Bound, Bryn Mawr Pa., 1980), Los Siete (W. G. THALMANN,
Dramatic Art in Aeschylus’ Seven against Thebes, New Haven
Conn., 1978) v Las Suplicantes (R. D. MURRAY Jr., The Motif
of 1o in Aeschylus’ Suppliants, Princeton N. J.; 1958; A. F. GaAr-
ViE, Aeschylus’ Supplices. Play and Trilogy, Cambridge, 1969;
1a obra citada de CHR. GUELKE; Fr. STOEssL, Die Hiketiden des
Aischylos als geistesgeschichtliches und theatergeschichtliches Phd-
nomen, Viena, 1979).

Y, desde luego, de los libros sobre Esquilo en general apenas
podemos hacer mds que una breve seleccion de lo publicado en
los ultimos cuarenta y cinco aiios en que sobresalen las obras
de G. MURRAY (Aeschylus, the Creator of Tragedy, Oxford, des-
de 1940; la primera lengua a que se tradujo fue la espafiola, Es-
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quilo, el creador de la tragedia, Buenos Aires, desde 1943), R.
CANTARELLA (Eschilo. 1. Tradizione e originalita, Florencia, 1940),
G. THoMsON (Aeschylus and Athens. A Study of the Social Ori-
gins of Greek Tragedy, Londres, 1941), K. REINHARDT (Aischy-
los als Regisseur und Theologe, Berna, 1949), O. HILTBRUNNER
(Wiederholungs- und Motivtechnik bei Aischylos, Berna, 1950),
E. T. OwenN (The Harmony of Aeschylus, Toronto Ont., 1952),
J. o Romury (La crainte et ’angoisse dans le thédtre d’Eschyle,
Paris, 1958; L’évolution du pathétique d’Eschyle & Euripide,
Paris, 1961), U. FiscHER (Der Telosgedanke in den Dramen des
Aischylos. Ende, Ziel, Erfiillung, Machtvollkommenheit, Hildes-
heim, 1965), W. KigrNER (Der religiose Allbegriff des Aischylos.
Untersuchungen zur Verwendung von «pdn, pdnta, pdntes» und
dergleichen als Ausdrucksmittel religioser Sprache, Hildesheim,
1965), A. J. PobpLECKI (The Political Background of Aeschylean
Tragedy, Ann Arbor Mich., 1966), K. Winkens (Die Interdepen-
denz zwischen Tragodienstruktur und Theologie bei Aischylos,
Munich, 1974), R. H. Beck (Aeschylus, Playwright, Educator,
La Haya, 1975), M. GAGARIN (Aeschylean Drama, Berkeley Cal.,
1976), V. o1 BENEDETTO (L ideologia del potere e la tragedia gre-
ca. Ricerche su Eschilo, Turin, 1978), B. Otis (Cosmos and Tra-
gedy. An Essay of the Meaning of Aeschylus, ed. por E. C. KopFr,
Chapel Hill N. C., 1981), T. G. RoSENMEYER (The Art of Aeschy-
fus, Berkeley Cal., 1982), 1. Spatz (Aeschylus, Boston Mass.,
1982), R. P. WINNINGTON-INGRAM (Studies in Aeschylus, Cam-
bridge, 1983), G. A. SeBck (Dramatische Struktur der griechi-
schen Tragddie. Untersuchungen zu Aischylos, Munich, 1984) y
W. C. Scort (Musical Design in Aeschylean Theater, Londres,
1984).

Es usual, en los volimenes de esta coleccién, un apartado
sobre los autores en Espafia y frecuentemente Portugal, Brasil
y los paises hispanoamericanos: sabido es que el nuestro, por
su insuficiente densidad cultural, no suele ofrecer mucho, pero
aun eso poco deberia ser conocido. Utilizaré con cierta amplitud
el articulo que publiqué en Dioniso y que cito: también debo
excusarme porque en el capitulo de ecos y adaptaciones teatrales
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—y ha tenido mucha suerte Esquilo frente al desastre escenogra-
fico que los afios de nuestra democracia estan trayendo a los «pa-
cifistas» Euripides y Aristofanes y al tan «sexual» como genial
cOmico de Atenas— no siempre es facil, si uno no es un partida-
rio fandtico de este tipo de espectdculos, lo cual no se da, desde
luego, en el firmante, discernir entre traductores mas 0 menos
respetuosos para con Esquilo, los menos, y «adaptadores» a quie-
nes el mas elemental decoro deberia haber inducido a suprimir
el nombre del gran griego como acicate taquillero procediendo
asi con la sinceridad de que en tiempos usaron Séneca o Racine.
Y pediremos perdén finalmente porque, no siendo bibliégrafos
de profesion, habremos sin duda errado mds de una vez en la
maraiia de ediciones y reimpresiones que por desgracia no siem-
pre estan en la Biblioteca Nacional.

Mi articulo de 1979 se entretiene en establecer una pequeiia
estadistica que los afios transcurridos habran sin duda dejado le-
vemente anticuada. En aquel momento manejabamos 209 fichas
del material mds estrictamente dramatico-filolégico divididas asi:
Esquilo, 32; Sdfocles, 58; Euripides, 41; Aristofanes, 18; Menan-
dro, 6; Herodas, 1; Plauto, 24; Terencio, 12; Séneca, 17. Y de
los «ecos» (representaciones o lecturas teatrales en escenarios es-
pafioles con textos expresamente escritos o adaptados para ellas
o no; dramas independientes de tema cldsico compuestos en espa-
fiol o traducidos; peliculas generalmente extranjeras, pero a veces
espaifiolas, y siempre proyectadas en nuestro pais; novelas o poe-
sias espafiolas inspiradas en el drama clasico) el reparto es el si-
guiente: 195, de los que corresponden a Esquilo, 34; Sdfocles,
49; Buripides, 65; Aristéfanes, 16; Menandro, 5; Herodas, 1; Plau-
to, 17; Terencio, 3; Séneca, 5.

La unica edicién bilingiie completa peninsular de Esquilo es
la grecocatalana de la coleccidén «Bernat Metge», traducida en
prosa por el poeta y fildlogo CArLEs RIBA con texto de la «Budé»
a cargo de Paur Mazon (I-11I, Barcelona, 1932-1934).

También bilingiies son las de Prometeo de Josg Sora, S. I.
(Barcelona, 1944, en verso) y la excelente y reciente de la Orestea
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de Josg Avrsina (Barcelona, Col. Erasmo, 1979, en prosa, con
un texto sustancialmente modificado respecto a Murray).

A fines meramente did4cticos respondio la publicacion por
MiIGUEL BALAGUE, Scu. P, (Madrid, 1944}, de un Prometeo con
breves notas.

Resulta meritorio, entrando ya en el capitulo de traducciones
sin texto, el Esquilo completo en prosa de D. FERNANDO SEGUN-
DO BRIEVA Y SALVATIERRA (1845-1906), catedrdtico sucesivamente
de Granada y Madrid. Su versién empez a aparecer en Madrid,
1880, dentro del estimable marco de la Biblioteca Clasica, que
nutrié de Humanidades a diez lustros de lectores espafioles. Esti-
listicamente tiene cierta calidad: cientificamente se basa en la muy
divulgada edicién Tauchnitz. La codicia de las ediforiales, pro-
pensas siempre a escatimar derechos de autor, ha menudeado sus
reimpresiones a través de la guerra civil (por ejemplo, con un
estudio previo de K. O. MueLLER, México, 1918; con notas de
FiLix F. Corso y prélogo de AMARANTO A. ABELEDO, México,
1921, vy Buenos Aires, 1943; Prometeo y Orestea ¢n Santiago de
Chile, 1940, con notas de G. SaN MarrTiN; editorial E.D.A.F.
con todo el teatro griego, Madrid desde 1962) retardando asi la
aparicion de traducciones mds puestas al dia.

Completa es también la version en prosa de ENRIQUE Digz
CANEDO, preparada a partir de la excelente francesa de CHARLES
MARIE LECONTE DB LisLe (1818-1894) y que dio a luz en Valen-
cia, 1915, la editorial adecuadamente llamada «Prometeo» y re-
gida por el novelista libertario VICENTE BLasco IBAREZ. También
secundarias son las de JORGE MoNTsIA, con prologo de EMILIANO
M. AGUIERA (Barcelona, desde 1948), y J. Gopo (Barcelona,
1968, en la editorial denominada no menos apropiadamente Zeus);
primaria y pulera, la de Jurio PaLii (Barcelona, 1976, Bruguera;
la Orestea habia aparecido en Madrid, Aguilar, desde 1967). Y,
como ella, son capaces de relevar a Brieva las de Francisco R,
ADpRrADOS (Madrid, Hernando, 1966, ritmica; Agamendn se habia
publicado en Madrid, 1964, como suplemento nim. 3 de la se-
gunda serie de traducciones de Estudios Cldsicos) y JOSE ALSINA
(Madrid, Citedra, 1982).
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Veamos ahora traducciones de obras sueltas de Esquilo y apun-
temos ante todo que nada sabemos del P. Colomés, jesuita, que,
segun J. M.? Diaz-REGANON (Los trdgicos griegos en Espara,
Valencia, 1956, 272), se distinguié traduciendo a nuestro autor.

El gran poligrafo D. MarceLiNo MENENDEZ Y PELAYO
(1856-1912) sintio la tentacidén de consagrarse a las Humanidades
clasicas, influido en parte por D. Juan Valera, buen novelista
y amante de nuestros estudios, el cual le indujo, prometiéndole
falazmente que ambos iban a colaborar, a traducir en verso Pro-
_meteo y Los Siete, reproducidos varias veces desde 1878.

El activista anarquizante ANGEL SAMBLANCAT, dentro de la
idealizacion y politizacion de la figura de Prometeo de que he-
mos visto alglin rasgo y veremos otros, tradujo dicho drama,
probablemente a partir del francés, en Tortosa, 1918.

Un insigne biblidgrafo canario, D. AGUsTIN MILLARES Y CAR-
Lo, fallecido no hace mucho, tuvo en su juventud la debilidad
de traducir del francés con fines puramente lucrativos (Madrid,
1919) unas péaginas selectas de los tres grandes tragicos con intro-
duccion y notas de P. GIRARD.

Quisiéramos, en fin, pasar como sobre ascuas por varios em-
pefios mercenarios y deleznables: Las historias de Esquilo para
los nifios, de Maria Luz MoRralgs (Barcelona, desde 1925); la
traduccién anénima de la Orestea presentada con introduccién
propia por ¢l notable gramatico RaragL Seco (Madrid, C.ILA.P.,
1928); v, después de la guerra y al calor del interés por los clasi-
cos despertado por su reinsercidon en los planes de estudios, los
resumenes de Agamenon y Las Coéforas entregados por AVELINO
CopINA y JoaqQuiN BALANYA, respectivamente, a la Enciclopedia
Pulga (nada mas sabemos sino que la dltima parece ser de 1955);
unas «condensaciones» de los tragicos preparadas por RAFArL Ba-
LLESTER Escaias y Juan CasTeLranos (Barcelona, desde 1961);
la version representable de la Orestea debida al autor teatral y
periodista ALFREDO MARQUERIE y publicada en un tomo (Ma-
drid, 1966) que contiene otras traducciones griegas y latinas su-
yas (el autor dice haberse inspirado en Leconte, Brieva y Mazon);
y unas versiones de Prometeo y obras de Euripides que aparecie-
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ron desde 1973 en Barcelona y desde 1974 en San Juan de Puerto
Rico a cargo de A. Criapo.

En catalan contamos con estimables traducciones en verso de
Los Persas y Prometeo (Barcelona, 1898) preparadas por ARTUR
MASRIERA 1 COLOMER; de Las Coéforas de A. BULBENA TOSELL
(Barcelona, 1919) lo ignoramos todo.

Entrando ya en la esfera puramente cientifica sefialemos me-
dia docena de libros espafioles sobre Esquilo: la traduccion de
WALTER MaTz (Prometeo encadenado. Ensayo sobre la estructu-
ra dramdtica y el ideario religioso de una tragedia griega, Ma-
drid, Cruz y Raya, 1935); la obra de GABRIEL DEL EstaL O. S.
A. (La Orestiada y su genio juridico. Justicia de sangre y espiritu
urbano. Aportacion, desde lo tragedia, a la historia de la Filoso-
fia del Derecho, de la religion y la sociedad en el mundo antiguo,
El Escorial, 1962); y las de Carros Mmra1Les (Tragedia y politica
en Esquilo, Barcelona, 1968), GasPAR MorocHo (Scholia Aeschy-
i in Septem adversus Thebas, extracto de una tesis, Salamanca,
1975), Carios Garcia Guar (Prometeo, mito y tragedia, Ma-
drid, 1979) y Javier DE Hoz (On Aeschyiean Composition, 1,
Salamanca, 1979).

En cuanto a articulos, salvo casos aislados, no daremos mas
que ‘citas abreviadas de 1o poco que nuestro pais ha producido
en los ltimos treinta afios: trabajos, por orden cronoldgico, del
que suscribe (sobre el papiro de Giges, Est. CL T [1950-1952},
119; sobre la Orestiada de PEMAN v SANCHEzZ CASTANER, ibid.
V [1959], 219-220 y 229-231; «Les papyrus d’Eschyle», en Proc.
IXth Int. Congr. Papyr., Oslo, 1961, 81-133; «L.os dos primeros
coros del Agamencn de Esquilo», en Estudios sobre la tragedia
griega, cuaderno colectivo de la Fundacién Pastor, mim. 13 [Ma-
drid, 1966], 35-74, en cuyas pags. 9-33 trata HUGH LLOYD-JONES
de Pratinas, Frinico y ¢l citado papiro; «Observaciones sobre las
traducciones espafiolas de Esquilo», en Dioniso L [1979], 21-43),
los jesuitas DoMmNnGo Mayor (el tema de Prometeo en la Litera-
tura y la relacién del prototipo con Adan, Humanidades V [1953],
228-242) y R. OLAEcHEA (Las Ranas, ibid., 63-83), A. GOMEz
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GavrAN (la Orestea, hoy, en Arbor XLV [1960], 126-130), Juan
G (temas varios, Emerita XXXI [1963], 131-135), F. RoDri-
GUEZ ADRADOS (un pasaje de Agamendn, en Kadmos 111
{1964-1965], 122-148; el simil del ledn, Emerita XXXIII [1965],
1-5; Circe, ibid., 229-242; Aeschylea, ibid., XXXIV [1966], 61-75;
Los Dictiulcos y La Paz, en Dioniso XLV [1971-1974}, 289-301
y en Studi classici in onore di Quintino Cataudella, 1, Catania,
1972, pags. 173-185; Agamendn, en Dioniso XLVIII [1977],
91-121; los origenes de la tragedia, Emerita LIII [1985], 1-14),
A. P1quE (la Orestea en la Literatura contemporénea norteameri-
cana, Convivium XIX-XX [1965], 13-29), J. ne Hoz (Las Ranas,
en Emerita XXXIV [1966], 295-304), J. Ramera (Los Persas, en
Convivium XXI [1966], 253-258), J. ALsINA (visidn tragica, Bol.
Inst, Est, Hel. 11 [1968], 9-16), J. CAsTELLANOS (La Orestea, ibid.,
47-49), J. CasorrAN (La Licurgea, ibid., 51-56), A. CARRAMINA-
NA {Prometeo en Eugenio d’Ors, ibid., 111 [1969], 39-42), A. To- -
var (Esquilo en la historia de la lengua griega, Rev. Est. Cl.
XIV (19721, 91-109), J. C. BERMEIO BARRERA (Las Euménides,
en Mem. Hist. Ant. 1 [1977], 65-68), E. CALDERON (Los Persas,
en An. Univ. Murc. XL 1983, 99-109 y Emerita L1 1983, 131-
132) y }. S. LAsso pE LA VEGA (Las Coéforas, en Helmantica
XXXIV 1983, 351-352).

Salgamos ahora del sector cientifico y anotemos selectivamen-
te algunas representaciones de obras extranjeras basadas en Esquilo
que han pasado por nuestros escenarios: la dpera cOmica Serse
de JORGE FEDERICO HAENDEL, estrenada en 1738; la tragedia Aga-
mennone de VITTORIO ALFIERI, compuesta en 1776; Elekira, de
RicHARD STRAUSS, ofrecida al publico en 1909 y, como en otros
ecos de este tema que se verdn, tan inspirada en los otros grandes
tragicos como en Esquilo; Les Choéphores de DaRIUS MILHAUD,
representada en 1919 (no sabemos, en cambio, que se hayan con-
templado en Espaia Les Euménides, de 1949); Les mouches, de
JeanN-PAuL SARTRE, uno de tantos tratamientos de la Orestea,
estrenado en 1943 y traducido y puesto en escena por ALFONSO
SASTRE en 1979; la pelicula italiana Vaghe stelle dell’Orsa, dirigi-
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da por LucHiNo ViscoNTI en 1964 y que tiene mas que ver con
el tema de Electra que con el lema célebre de Leopardi (en Barce-
lona, 1968 se tradujo ¢l guidn, y en 1974 fue estrenada con el
titulo Sandra); y raros espectiaculos como Sybila (1972, del grupo
Ditirambo, inspirada en Las Euménides), Orestiada (1973, del «bal-
let» llamado «Chorica»), Josef K. su Prometeo (basado en Es-
quilo y Kafka, dirigido por Gumo pg MonNTiCELLL; «Gruppo del-
la Rocca»; 1984). Inutil decir que no podemos detenernos en la
infinidad de representaciones adaptadas o no que han ofrecido
la radio, la television, las Universidades, los Congresos clésicos,
la S.E.E.C., los teatros romanos de Malaga, Mérida, Sagunto,
Segébriga, el templo madrilefio de Debod, etc.

Pasemos acto seguido a la creacién literaria, a veces mas o
menos arropada por la figura de Esquilo, y en este apartado pa-
rece conveniente agrupar los datos de modo temdtico.

Siempre goz6 de gran fama la tragedia Numancia, de MiGUEL
DE CERVANTES, escrita hacia 1585 y publicada en 1784, que canta
el destino heroico de la antigua ciudad celtibérica avasallada por
Roma. Directa o indirectamente (véase el trabajo de F. A. DE
ARMAaS, «Classical Tragedy and Cervantes’ La Numancia», en
Neophilologus LVIII [1974], mim. 1, 34-40) su autor ha recibido
inspiracién de Los Siete. El drama recibié elogios de Schlegel,
Schopenhauer y George Ticknor y sirvid, representado, de resor-
te patridtico en situaciones criticas: en el asedio de Zaragoza por
las tropas napolednicas entusiasmo a los sitiados, y en 1937, ante
la tensiéon producida por el agobio de las fuerzas republicanas
en Espafia, se estrend con éxito una refacciéon de SALVADOR DE
MADARIAGA con musica de HENRY BARRAUD y direccion de JEAN-
Louis BARRAULT. Agregaremos a esto la tragedia La destruccion
de Tebas {ANTONIO DE ZAMORA, 1722) y, en nuestros tiempos,
la concesién de un premio en 1969 a la obra, que permanece
inédita, Los Siete contra Tebas, del escritor cubano ANTON
ARRUFAT.

Josk M.* PEMAN, el eminente dramaturgo que habia estrena-
do Antigona en 1945 y Electra (inspirada por Séfocles) en 1949,
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prefirio en 1959 (la obra se ofrecié al publico en Madrid, 1960)
recurrir a la colaboracion del catedrdtico FRANCISCO SANCHEZ-
CASTARNER para La Orestiada, tragedia de Esquilo, que ha sido
representada muchas veces con agrado general.

En 1966 Jorge Liopis estrend una patochada, Los peldpidas,
que no vimos, pero probablemente no tenia la menor relacion
con la familia de Pélope.

Y tampoco nos fue dado presenciar, ni en Mérida ni en Ma-
drid, a lo largo de julio de 1985, La Orestfada, la responsabilidad
de cuyo texto se reparte entre cuatro colaboradores, Esquilo el
hijo de Euforién, DoMinco Miras, FRANCISCO RODRIGUEZ ADRA-
pos y MANUEL CANSECO, este ultimo director de escena ademas.

En la Biblioteca Nacional de Madrid se conserva un manus- -
crito de Agamendn, escrito quiza en 1797, de EuGenio DE TAPIA,
hombre bien conocido en las Letras y a quien se atribuye {a prio-
ridad en el empleo politico de la palabra «liberal». Su obra imita
de cerca, al parecer, el Agamemnon, estrenado en dicho afio,
de Lours-JEAN NEPOMUCENE LEMERCIER, que a su vez bebid avi-
damente en la citada tragedia de Alfieri,

En 1820 el jesuita expulso PEDRO MONTENGON Y PARET, natu-
ral de Alicante, publicé en Ndpoles un volumen con seis trage-
dias, entre ellas Agamendn, Egisto y Clitemnestra y Antigona
y Hemon.

La novela dialogada Casandra, publicada por BeENiTo PEREZ
GALDGs en 1906 y sobre la cual se estrend en 1983 una adapta-
cién teatral de Francisco NIEva, apenas ofrece contactos con
el mito sino en la figura del personaje, con su nombre y dotes
de profetisa y cuyos hijos se llaman Aquiles y Héctor.

Parece que FEDERICO GARciA LORCA en algiin momento tra-
bajaba en una Ifigenia, hoy perdida, pero que es probable que
se inspirase en Euripides.

El tratar de los ecos de Las Coéforas es vidrioso, porque nun-
ca se estd seguro de que la influencia no provenga de la Electra
sofdclea. Citaremos no obstante La venganza de Agamendn de
HerNAN PEREZ DE Oriva (publicada en Burgos, 1586); Agamie-
non vengado de VICENTE GARcia DE LA HUERTA, copia de la an-
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terior en versos hendecasilabos (1786); la mencionada obra de
MONTENGON; un drama Electraz (1901} de BEnitro PEREZ GALDOS
(hija y madre se llaman Eleuteria, pero reciben €l sobrenombre
de Electra porque al padre de la primera, militar muy valiente,
pero desgraciadisimo en su vida conyugal, le pusieron por mote
Agamenon); El pan de todos de ALFONSO SASTRE, esirenada en
1857 y publicada en 1966; la hermosa e imaginativa novela Un
hombre que se parecia a Orestes (1969), de ArvarRo CUNQUEIRO;
y un Egisto de DoMinGgo MIrAs que se ofrecio al publico en 1974,

Con ello abordamos !'7 el tema inmenso de Prometeo, infini-
- tamente aprovechado para construir sobre él toda clase de plata-
formas ideologicas, y ain necesitariamos otro libro como ¢ste
si quisiéramos registrar resonancias pasajeras como las de Hono-
RE DE BALzAC (escritor verdaderamente titénico cuyo «entre Faust
et Prométhée, j’aime mieux Prométhée» fue causa de que su co-
nocida biografia, a cargo de André Maurois, se llamara [Paris,
1965] Prométhée ou la vie de Balzac) o MARCEL Proust (que
en las pdginas 1 720 de la edicién de la «Pléiade» se compara,
frente a las «jeunes filles en fleurs», con el héroe escuchando
a las Océanides o, en pags. 111 815 y 838, establece un desagrada-
ble parangon entre el Titdn y el masoquista baron de Charlus).
Son curiosas al respecto sendas ojeadas a los documentados li-
bros de WARTELLE y GARcia GuAL que se han citado, de los que
a su vez ha sido fuente al menos parcial el de R. Trousson,
Le théme de Prométhée dans la Littérature européenne, 1-11, Gi-
ncbra, 1964.

Alli aparecen muchisimas obras literarias inspiradas en el mi-
to prometeico. Algunas de ellas merecen mencion por la calidad
de sus autores: Prometheus de JuaAN WOLRGANG GOETHE (escrito
en 1773, publicado pdéstumamente; traducido por LuUis ALBERTO
DE CUENCA en Museo [Barcelona, 1978), 187-188, y en las pagi-
nas 211-212 del libro de Garcia Guav; también compuso un dra-
ma Pandora en 1808); los poemas de AUGUSTO GUILLERMO VON
SCHLEGEL, LORD BYRON y VINCENZO MoNT! redactados, de modo

"7 En este sector, y en gracia a su importancia para las corrientes
del mundo actual, hacemos una excepcidn para recoger también lo no
espaiiol.
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respectivo, en 1798, 1816 y 1832; varios cantos del grande y cita-
do Carpucci fechados entre 1854 y 1891 (Prometeo, [ due Tita-
ni, didlogo entre el nuestro y Atlante; La guerra); Le Prométhée
mal enchainé de ANDRE GIDE, relato datado en 1899 y traducido
en Barcelona, 1974, y unas variantes fabuladas sobre el tema de
Franz Karxa que, traducidas por JorGe Luis BORGES, recoge
Garcia Guar en la pag. 216.

Anotamos marginalmente que THSOPHILE GAUTIER aprovechd
su paso por Espafia para escribir en 1843 un soneto Sur le Pro-
méthée du Musée de Mudrid, respecto al cual digamos que en
€l Prado se hallan el nim. 1464 del catilogo, Prometeo, de JAN
CossieRs, pintor flamenco que vivié entre 1600 y 1671, y el 2042,
boceto de PEDRO PABLO RUBENS para el mismo.

Con frecuencia las utilizaciones de la leyenda de nuestro be-
‘nefactor son absurdas y anacrdénicas adaptaciones de tipo cris-
tiano: J. A. pe THou, Parabata vinctus, sive triumphus Christi,
Paris, 1595; Epcar QuiNer, Prométhée, poema en tres cantos,
1838, comentado por Garcia GuaL en las pags. 202-203; CARL
SPITTELER, Prometheus und Epimetheus, lena, 1880, traducido
en Méjico, 1959; OLEGARIO VICTOR DE ANDRADE, Prometeo, poe-
ma publicado’ pdstumamente en Buenos Aires, 1887; el himno
de mas de cien versos que pone el P. Josg SorLA a la cabeza de
su bilingiie citada; la tragedia Cristo en Roma de ANGELOS SIKE-
LIANOS (Atenas, 1946); un oratorio dramdtico de F. WOHLFARTH
llarhado Die Passion des Prometheus y publicado en Berlin, 1955,
sin contar con ecos esporddicos, por ejemplo, del mundo actual,
como cuando el escultor JuLio ALvAREZ anota heterodoxamente
(Los Cuadernos de la Lechuza, ntim. 1, Madrid, 1986) que el
Titdan es «el gran simbolo, el bello simbolo que después copiaron
los cristianos en su Jesucristo... un ser con un conocimiento su-
perior que siente la necesidad de ayudar a los mds débiles y por
ello tiene que pagar su culpa». Ya Tertuliano llamé a Cristo ve-
rus Prometheus; han sido infinitos los intentos de acercar el mito
a la historia de Addn con base en una posible fuente oriental
comun (recuérdese el articulo citado del P. MAYOR); en cambio
la figura del paciente Job, como alguien ha anotado, nada tiene
que ver con Prometeo; ya hablamos arriba de otro fallido inten-
to, el de relacionar a Zeus con dos facetas de Dios en uno y
otro Testamento, y lo que si, por ¢l contrario, vale la pena leer
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son las paginas profundisimas que sobre la asimilacion del tema
prometeico por el Cristianismo y los gnésticos ha escrito el gran
filésofo H. G. GapaMeR, «Prometheus und die Tragddie der Kul-
tury, Anal. Filol. Cl. 1V (1947-1949), 329-344.

Elucubraciones mas o menos filoséficas de diverso valor son
las de Louis MENARD (poema Prométhée délivré, Paris, 1844,
que no gusté a Baudelaire) y otro largo canto de S. LiPINER (Der
entfesselte Prometheus, Leipzig, 1876) que, en cambio, estusias-
mé a FriepRICH NierzscuEe (el cual, a su vez, dejé el esbozo
de un drama sobre Prometeo que traduce GARciA GuUAL en sus
pags. 213-215). Por el campo de lo pseudocientifico divagan la
tragedia Le Prométhée de avenir. La France, mére de I’ unité
du monde par la religion de la science et de Pesprit pur, Paris,
1895, de J. STRADA, y la comedia Prometeus, de E. TALARICO,
representada en Milan, 1961, cuyo protagonista es un médico que
cura mediante la persuasion.

Pero donde se hace mas abundante esta mies de ideas prome-
teicas es, como ya hemos apuntado alguna vez, en el campo que
pudiéramos Ilamar revolucionario o progresista. Ya en esta orbi-
ta se movia un magnifico poeta, PErcy B. SHELLEY, con su Pro-
metheus Unbound, de 1820, comentado por GArRcia GuaL en la
pag. 193 {ecos de Rousseau y una entusidstica presentaciéon del
héroe como martir de un ateismo ilustrado y optimista). Tene-
mos noticia de una tragedia heroica con coros y «ballets» titula-
da Le mystére du progrés, de AL. SAINT-YVEs, Paris, 1878; la
cantata Prométhée. Le peuple délivré, de E. Duneau, Paris, 1889,
compuesta para conmemorar ¢l centenario de la revolucién; la
comedia social Promérhée enchainé de ST. BECQUERELLE, Amiens,
1905; y, en nuestras tierras, la tragedia catalana Ef nou Prometeu
encadenat, de BuGENIc D’ORS, que, publicada en 1920 por E/
Dfa Grdfico, cotidiano barcelonés, pasé a ser un libro pdéstumo
en Barcelona, 1966, v 1ltimamente ha sido traducido al castella-
no y publicado en Madrid, 1981, con el titulo El nuevo Prometeo
encadenado y certeros comentarios, por MAR{A EUGENIA RINCON.
Es un drama digno de ser calificado como explosivo en que se
mezclan rasgos autobiograficos, como el cese de d’Ors en la Man-
comunitat, causa de su definitivo traslado a Madrid (y ello por
culpa de politicos semejantes a Océano, que aqui no monta en
un grifo, sino en un burro), y fogosas esperanzas del colofén
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ante rayos que se ven cacr en el Caucaso, el Tiber y Espafa,
esto es, la U.R.S.S. recién fundada, la Italia prefascista y la Ca-
talufia de las huelgas del segundo decenio de este siglo: el iiltimo
verso, «¢€s la lluita final», no puede ser mds transparente.

A la preguerra corresponde también el drama E/ castigo de
Prometeo, del checo KareL CAPEK, escrito en 1932 y centrado
en la lucha de clases; y a la postguerra, el drama inédito Promé-
thée 1948, de RoGErR GARAUDY, inspirado en la revolucién de
1848, montado en Paris y en mayo de 1958 con ocasion de los
acontecimientos de Francia y Argelia y traducido al ruso en 1959;
asimismo L’ homme révolté, de AiBeRT Camus (1951), menos
directamente relacionado con la figura de Prometeo. No en vano
hace notar Garcia Guar, en su pag. 15, que ya KAarL MARrX
habia calificado al Titdn de primer santo del calendario del prole-
tariado o algo por el estilo, y que tales ideas siguen corriendo
por ahi lo muestra O. LoNGo en 1962 con su concepcién del dra-
ma esquileo como una exaltacion del campesinado frente al
artesanado.

Anctemos como minucias interesantes de nuestros tiempos,
por ejemplo, que el Presidente del Congreso espafiol, GREGORIO
PECEs-BARBA, termind su discurso inaugural de 1982 con una
frase de su antecesor y correligionario JULIAN BESTEIRO, segiin
el cual «las naciones vivas... son... verdaderos Prometeos que
rompen todas las cadenas» hasta encontrar su expansion; que
en 1984 la «Danmark Radio-Television», bajo la direccién de So-
REN CHRISTIENSEN, produjo Prometeo decapitado, donde un inte-
lectual, que ha celebrado al héroe como patrono de la libertad
de expresidn, ve su obra mutilada por la censura politica (la pro-
duccién obtuvo el primer premio en el Festival de Montecarlo
de dicho afio y fue presentada por R.T.V.E. el 1 de febrero de
1986); que Jost Luis GaLLEGo, recluido en la cdrcel de Burgos
durante el régimen anterior, edité, creemos que estando aiin en
ella, un libro de poemas Prometeo XX, reeditado en Madrid,
1983, como Prometeo XX y Prometeo liberado; y que existe en
la Espafta actual un «Premio Internacional Prometeo de Poesia
Nueva» que se concedié por primera vez en diciembre de 1982.

La temperatura ideoldgica desciende mucho, en el mismo gra-
do en que ascience la calidad literaria, para otro tipo de creacio-
nes que merecen resefia. FRaNCISCO DE HERRERA dedicé a Pro-
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meteo el soneto XLVI, publicado postumamente en 1619, que,
en contexto amoroso, dice:

En otro nuevo Cducaso enclavado
mi cuidado mortal y mi deseo
el corazon me comen renovado,

do no pudiera el sucesor de Alceo
librarme del tormento no cansado,
que excede al del antiguo Prometeo.

La edicién de D. FrRaNCISCO DE QUEVEDO preparada por JOSE
MANUEL BLEcUA en Barcelona, Planeta, 1963, comprende (pégi-
nas 1387-1388, mims. 890-891) dos sonetos que habian sido edi-
tados antes por LUIs ASTRANA MARIN segin un cddice del siglo
XVII perteneciente a D. Luis VALDEs y otro de su propiedad.

El primero de ellos anota en griego los versos 966-970 de la
tragedia y los hace seguir de un soneto terminado en estrambote,

El sabio Prometeo
dijo con pecho fuerte y generoso
al irjusto Mercurio cauteloso,

y que empieza (el poeta no se ha enterado bien de que el tormen-
to del aguila es prematuro) por

Aungque del alto monte en la aspereza
me ves a duros riscos amarrado,
desta dguila cruel despedazado...
y sigue
por toda la privanza y la rigueza
a que el supremo Jove te ha ensalzado,
no fe trocara...
mi desgraciada suerte...

El otro soneto, con los mismos versos traducidos esta vez al
latin y un estrambote parecido,

El sabio Prometeo
asi’ las amenazas rebatia
de Mercurio y de Jove, que lo envia,
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resuita similar:

Triunfad, hijo de Maya cauteloso...

que yo, en aqueste estado lastimoso,
al intratable Cducaso amarrado,
me precio que me habéis as{ tratado
por haber sido al mundo provechoso.

Que por todo tu oficio y tu privanza
no trocaré la suerte en que me veo...

Dejemos a mejores conocedores de la obra y vida de Quevedo
posibles consideraciones sobre rasgos autobiograficos y personifi-
caciones concretas en las figuras de Zeus y Hermes.

D. PEDRO CALDERON DE LA BARCA escribe en 1662 ¢l drama
La estatua de Prometeo, inspirado en el De genealogia deorum
de Boccaccio, al que Luis ALBerto DE CUENCA dedica unos ilu-
minadores parrafos (pags. 198-199) del libro de Garcfa GUAL.
No lejos de 1691 hay que situar el auto sacramental La esfatua
de Prometeo de MANUEL ARRIAGA DE FEDOO Y RIVADENEYRA,
conservado en un manuscrito de la Biblioteca Nacional de Ma-
drid ¢ inspirado en Calderon.

Nuestro siglo presencia, como ya hemos visto en otros aparta-
dos, una reviviscencia en Espafia del tema prometeico. MIGUEL
DE UnAMUNO, en carta a Joan Maragall del 15 de febrero de
1907, le habla de una obra poética que tiene en prensa (aparece-
ria pronto en Poesias} y que «es de las mas mias»; se llama E/
buitre de Prometeo,; el Titdn simboliza al hombre; el buitre, al
Pensamiento, que roe el espiritu haciendo sufrir al eternamente
condenado a pensar.

A 1908 corresponde Prometeo y Arlequin, Ester y otros poe-
mas, de AporLro BoNiLLA Y SAN MARTIN, el primero de cuyos
cantos es una extensa adaptacién de nuestro mito.

RaMmON PEREZ DE AYALA publica en 1916 las Novelas poemd-
ticas de la vida espafiola, que son Prometeo, Luz de domingo
y La calda de los limones. La primera de ellas es mds bien una
simbolizacidn del Ulises moderno que pone a su hijo el nombre
esperanzador del bienhechor de la Humanidad.

Los ensayos posteriores a nuestra guerra no son dignos de
mucho espacio: Prometeo y los «hippies», de ORLANDO HERNAN-
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DEZ MARTIN, representado en 1970; la «funcion» andénima Des-
pués de Prometeo, del Colectivo del T.E.L., en 1972; y otro en-
gendro sin autor responsable, Prometeo, previsor, mal te sienta
ese nombre, que puso en escena el grupo «Tirant lo Rlanc» de
Alicante en 1980,

Asomémonos a nuestros hermanos portugueses y brasilefios
y mencionemos traducciones de Los Persas (L. GARRIDO, ignora-
mos el lugar y afio), Las Suplicantes (ANA PAULA QUINTELA FE-
RREIRA SOTTOMAYOR, Coimbra, 1968; los coros estdn ritmicamen-
te vertidos), la Orestea (CoeLHO DE CARVALHO, Lisboa, 1911; Joa-
QUIN ALVES DE Sousa, Braga, desde 1948), Agamendn (MArio
pE GaMA Kury, Rio de Janeiro, 1964), Las Coéforas (A. CoBo
VILELA, Lisboa, 1939) y Prometeo (an6nima presentada en el Co-
legio de S. Lorenzo de Porto el 30 de agosto de 1761; el empera-
dor D. Pepro 11, en versién literal, acompafiada de una traduc-
cion poética del bardn de PARANAPIACABA, Rio de Janeiro, 1907;
Basiio TeiriLes, Porto, 1914, en verso; E. ScariarTi, Lisboa,
1942). ‘

Algunos articulos sobre Esquilo publicados en la vecina na-
cién o en el Brasil son los de M. pE OLiveira PuLQuErio (didlo-
go lrico, Humanitas XVII-XVIII [1965-1966], 1-138; sacrificio
de Ifigenia, ibid., XXI-XXII [1969-1970], 365-371); M.? H. pE
Teves Costa UrefNa PriETO (LOs Persas, en Euphrosyne 11 [1968],
39-57; nombres propios, ibid., VI [1972], 25-110), A. P. QUINTE-
LA FERREIRA SOTTOMAYOR (Los Persas, en Humanitas XXV-XXVI
[1973-1974], 43-49), R. pos SanTtos (id., en Ens. Lit. Filol. 11
[1980], 87-117).

No son muchos los ecos esquileos en Portugal. En 1553 publi-
¢6 HENRIQUE AYRES DE VICTORIA La tragedia de la venganza que
fue hecha sobre el rey Agamenon, escrita en 1536 e inspirada
en Pérez de Oliva; y JoAo BAPTISTA ALMEIDA GARRETT escribid,
hacia 1820 un Xerxes hoy perdido.

Los paises hispanoamericanos cuentan con la traduccion en
prosa de todo Esquilo escrita por el sacerdote ANGEL M. GARI-
BAY (Méjico, 1968), que habia hecho preceder a ella en la misma
ciudad desde 1939 una Orestea en verso. Una seleccién de los
tragicos y cémicos, llamada Por los caminos del Atica, aparecié,
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a cargo de JosE pE LA CruUZ HErRrERA, en Buenos Aires, 1949,
y Barcelona, desde 1951. La Orestea, Los Siete y Prometeo fue-
ron vertidos en verso por Juan R. SarAs ERRAZURIZ en Santiago
de Chile, 1904, y Buenos Aires, desde 1941; Los Persas y Las
Suplicantes, en prosa por M.? Ceuina GRIFFERO (Buenos Aires,
1982 y 1977); un Agamendn ritmico prepard Leopoipo LonGrr
(Buenos Aires, 1934); un Prometeo, E. IoNacio GRANERO (Men-
doza, 1963); v una seleccion del mismo, ¢l exiliado espafiol J.
D. Garcia Bacca (Méjico, 1946).

Son aportaciones también de aquellas naciones el libro de C.
V. VERDE CastRO (Dos notas a Esquilo, La Plata, 1957) y los
articulos de E. I. GraNero (el destino en Esquilo, Argos I
[1977], 30-49, y II [1978], 7-46).
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Io.

CorO DE (OCEANIDES.

La escena representa un lugar montafioso y abrupto.



{Entran en escena Fuerza y Violencia condu-
ciendo a Prometeo encadenado. Detrds viene He-
Jfesto con utensilios de herrero.)

FuerzA. — Estamos llegando al suclo de una tierra le-
jana, en la frontera escita, lugar desierto no hollado nunca
por seres humanos. Asi que, Hefesto, ya debes ocuparte
de Ias ordenes que te dio tu padre: sujetar fuertemente en
estas altas y escarpadas rocas a este bandolero mediante
los irrompibles grilletes de unas fuertes cadenas de acero.
Porque tu flor, el fulgor del fuego ' de donde nacen todas
las artes, Ia robd y la entregd a los mortales. Preciso es
que pague por este delito su pena a los dioses, para que
aprenda a soportar el poder absoluto de Zeus y abandone
su propensiéon a amar a los seres humanos.

Hrresto. — Fuerza y Violencia, la orden que a ambos
Zeus os diera llega a su fin y ya nada os detiene. Pero
yo carezco de audacia para encadenar con violencia a una
deidad que es mi pariente 2 a este precipicio tempestuoso.
No obstante, es forzoso de todo punto que yo tenga arrojo
para realizarlo, que es grave el andar remiso en cumplir
las o6rdenes de mi padre.

iOh ta, muy inteligente hijo de Temis —autora de bue-
nos consejos—, aunque ni ti ni yo lo gqueramos, voy a
clavarte con cadenas de bronce imposibles de desatar a esta

0

roca alejada de los seres humanos, donde ni voz ni figura 20

! Hefesto es el dios del fuego.
2 Prometeo era tio segundo de Hefesto y primo de Zeus.
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mortal podras ver, sino que, abrasado por la brillante lla-
ma del sol, cambiards la flor de tu piel! Placentero serd
para ti, cuando la noche cubra la luz con su manto de
estrellas y que el sol evapore el rocio del amanecer. Pero
siempre te consumird ¢l dolor del tormento de continuo
presente, pues aun no ha nacido el que ha de librarte *.
;Esto has sacado de tu inclinacion a la humanidad! Si.
Eres un dios que, sin encogerte ante la colera de los demds
dioses, has dado a los seres humanos honores, traspasando
los limites de la justicia. Por eso montaras guardia en esta
roca desagradable, siempre de pie, sin dormir, sin doblar
la rodilla. Muchos lamentos y muchos gemidos proferirds
imitilmente, que es inexorable el corazon de Zeus y rigu-
roso todo €l que empieza a ejercer el poder.

Fuerza. — jVamos! ;Por qué tardas y te apiadas en
vano? ;Por qué no aborreces al dios mds odiado por todos
los dioses, al que entregd a los mortales tu privilegio?

Heresto. — Tiene mucha fuerza el parentesco al que
se une el trato amistoso.

Fuerza, — Estoy de acuerdo. ;Pero de qué modo serd
posible desobedecer las 6rdenes de tu padre? ¢(No temes
mas eso?

Heresto. — ;Siempre has sido un ser despiadado y fal-
to de escrupulos!

Fuerza. — Porque no tiene ningun remedio llorar por
éste. No te esfuerces tui en vano en lo que no produce nin-
gin provecho.

HeresTOo. — Ay, oficio mio!, jcudnto te odio! *.

FuerzA. — ;Por qué lo odias? Porque, en resumen, tu
oficio no tiene la culpa de tu pena actual.

3 Heracles.
4 La condicién de herrero de Hefesto ha determinado que sea el en-
cargado de la cruel misién que ha de cumplir contra su voluntad.
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HEeresto. — Con todo, hubiera debido tocarle a otro
cualquiera.

Fugerza. — Todo es molesto, salvo imperar sobre los
dioses, porque no hay nadie realmente libre, excepto Zeus.

HEeresTo. — Lo sé. Nada tengo que objetar a eso.

Fuerza. — Date prisa, entonces, en encadenarlo, para
que tu padre no vea que andas reacio.

Heresto. — Ya puede ver la cadena en mis manos.

(Dada la corpulencia de Prometeo, Hefesto tie-
ne que trepar por las rocas para cumplir su co-
metido.)

Fuerza. — Cuando le hayas atado los brazos, dale al
martillo con toda tu fuerza y déjalo clavado a las rocas.

(Hefesto hace lo que le dice Fuerza.)

HEreEsTO. — Mi tarea, y no en balde, llega a su fin.

Fuerza. — Golpea con mds fuerza. Apriétalo bien. No
lo dejes flojo por ningin lado, pues es astuto para hallar
salida incluso cuando es imposible.

HeresTo, -— Este codo ha quedado sujeto de modo que
es imposible que se desate.

Fuerza. — Ahora, asegura este otro también, para que
aprenda que a pesar de ser sabio es mds torpe que Zeus.

HeresTo. — Nadie podria hacerme con justicia repro-
ches, excepto éste.

Fuerza. — Ahora, con fuerza, cldvale el pecho de parte
a parte con la fiera mandibula de una cufia de acero.

HEeresto. — jAy, Prometeo, gimo por tus penas!

Fuerza. — ;Andas vacilando y profieres gemidos por
un enemigo de Zeus? ;Ten cuidado, no sea que un dia
gimas por ti mismo!

Heresto. — Tienes a la vista un espectdculo penoso de
ver.

60

65



70

80

8s

90

95

546 TRAGEDIAS

Fuerza. — Lo que veo es que éste estd teniendo su me-
recido. {Vamos! Colécale un cincho en torno a los flancos.

Heresto. — Forzoso es hacerlo. ;No me instigues tanto!

Furrza. — jTe instigaré y, ademas de eso, te azuzaré!
iBaja ahora aqui! jSujétale las piernas con fuerza con unas
anilias!

HEerFssTo. — Ya esta hecho este trabajo sin demasiado
esfuerzo.

Fuerza. — Golpea ahora con fuerza esos grilletes bien
apretados, que es muy severo el juez de tus trabajos.

HeresTo. — Conforme a tu figura, habla tu lengua.

Fuerza. — Tu abldandate; pero no me reproches ni la
firmeza ni lo aspero de mi caracter.

Heresto. — Vamonos, que ya' tiene entre redes sus
miembros.

Fuerza. — (A Prometeo.) Obra aqui ahora con inso-
lencia. Roba a los dioses sus privilegios y entrégaselos a
seres efimeros. ;Qué sufrimiento de éstos te pueden quitar
los mortales? Prometeo te llaman los dioses, pero usan un
un nombre que no te cuadra >, ya que careces de prevision
para ver de qué modo te libraras td solo de este artificio.

(Se marchan Hefesto, Fuerza y Violencia.)

ProMETEO. — ;Oh divino éter y vientos de rapidas alas,
fuentes de los rios, abundante sonrisa de las olas marinas!
iY tq, tierra, madre universal!

iTambién invoco al disco del sol, que todo lo ve!

iVed qué sufrimientos padezco —ijyo, que Soy un
dios!— impuestos por las deidades!

iMirad con qué clase de ultrajes desgarradores he de
luchar penosamente por un tiempo de infinitos afios!

s . . . ‘
Alude al concepto «previsor» contenido en la etimologia de «Pro-
meteo».
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i Tal es la infame condena que inventd contra mi el nue-
vo jefe de los felices! ©.

iAy, ay! jMe lamento por el presente y futuro do-
lor! ;De qué modo algiin dia debe surgir el fin de estas
penas?

(Pero qué digo? Sé de antemano con exactitud todo
el futuro, y ningan dafio me llegargd que no haya previsto.
Debo soportar del modo mas facil que pueda el destino que
tengo asignado, porque conozco que es invencible la fuerza
del Hado. Pero no me es posible ni callar ni dejar de callar
este infortunio, pues —jdesgraciado de mi!— por haber
facilitado un privilegio a los mortales, estoy bajo el yugo
de estas cadenas.

Si. Dentro de una caiia robé la recondita fuente del
fuego que se ha revelado como maestro de todas las artes
y un gran recurso para los mortales. Y por esta falta sufro
el castigo de estar aherrojado mediante cadenas a cielo
abierto.

jAh, ah!

;Qué rumor, qué perfume invisible ha llegado volando
hasta mi? ;Viene de un dios, de un mortal o de un ser
mixto de ambos, que ha llegado hasta el pefiascal del fin
del mundo? ;Viene a contemplar mis penas o qué es lo
que quiere? ;Vedme aqui encadenado: a un dios desdichado
enemigo de Zeus! Me he concitado la aversion de todos
los dioses que tienen acceso al palacio de Zeus por mi amor
excesivo a los mortales.

Ay, ay! ;Qué aleteo de aves estoy escuchando cerca
de mi? Hay en el aire un suave silbo de batir de alas.
jHorror me causa cuanto se me acerca!

(Llegan las Oceanides en un carro alado.)

S Esto es, «de los diosesy.
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Coro.
Estrofa 1.2
Nada temas, porque es amiga esta bandada que, riva-
130 lizando en ligereza de vuelo, llego a este pefasco, luego
de persuadir a duras penas el corazon de nuestro padre.
Nos han traido las auras veloces. El eco de golpes sobre
el acero penetrd en el fondo de mi caverna y disipd la
135 gravedad de mi pudor, asi que, descalza, me puse en ca-
mino en mi carro alado.

PROMETEO. — Ay, ay, ay, ay!, nacidas de Tetis la muy
Sfecunda’, hijas de Océano cuya insomne corriente gira ince-
140 sante abrazando en circulo la tierra entera, ved, contemplad
con qué cadenas sujeto a la cima rocosa de este precipicio,

he de hacer una guardia que no excitaria la envidia de nadie.

Antistrofa 1.2
Coro. — Viéndote estoy, Prometeo, y una niebla me-
14s drosa prefiada de ligrimas ha nublado mis ojos al ver
marchitarse tu cuerpo en la roca con ese ultraje de estar
atado con nudos de acero. Si; nuevos pilotos tienen el poder
150 en el Olimpo; y con nuevas leyes, sin someterse a regla
ninguna, Zeus domina y, a los colosos de antafio, ahora
él los va destruyendo. )

ProMETEO. — ;Ojald que él me hubiera arrojado bajo

la tierra, mds hondo que el Hades que acoge a los muertos,

155 al Tdrtaro sin salida, luego de haberme atado de modo

feroz con lazos que no se pudieran soltar, para que ningin

dios ni otro ser alguno hubiera gozado con este espectdcu-

lo. Ahora, en cambio, sufro —;ay de mi, desgraciado!—

ser un cuerpo a merced del viento, juna irrision para mis
enemigos!

7 Hija de Urano y Tierra, personifica Ja fecundidad femenina del mar.
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Estrofa 2.°

Coro. — ;Qué dios tendrd un corazon tan insensible
que disfrute con esto? ;Quién no comparte la indignacion
por tus desgracias, aparte de Zeus? Su rencor incesante
ha hecho inflexible su mente y somete a su arbitrio a la
estirpe de Urano %, y no acabard hasta que sacie su cora-
zon o hasta que alguien con mano astuta le arrebate su
imperio inexpugnable.

PROMETEO. — Pues bien, todavia, aunque yo esté su-
friendo infamante tortura preso en estos potentes lazos,
va a necesitarme el rey de los dioses, para que yo le revele
un nuevo proyecto en virtud del cual serd despojado de
cetro y honores. Mas ni siquiera con los ensalmos dulce-
mente armoniosos de Persuasion ° me ablandard, ni por ho-
rror de sus duras conminaciones voy a denunciarlo antes
de que él consienta en soltarme de estas feroces cadenas
¥y en sufrir el castigo por este ultraje.

Antistrofa 2.2

Coro. — T, siempre audaz, en nada cedes, incluso en
medio de amargos dolores; antes, al contrario, usas un len-
guaje demasiado libre. Penetrante miedo ha sobresaltado
mi corazdn. Temo por tu suerte y me pregunto de qué
modo un dia debes llegar a puerto seguro para ver el fin
de estas penas, pues el hijo de Crono '® tiene un cardcter
inaccesible y un corazon inexorable.

PROMETEO. — S¢€ que es duro y que dispone a su capri-
cho de la justicia. No obstante, algin dia mitigard sus de-

% Prometeo s un Titdn, como su padre, Japeto. Es, por tanto, nieto
de Urano.

® Personificada.

1% Crono es el hijo menor de Urano y Tierra y padre de Zeus, a
quien se refiere el Coro.
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cisiones, cuando se sienta ultrajado de esa manera '’
Y cuando haya calmado su crudo rencor, llegard presuroso
a la amistad y alianza conmigo, que también estaré pronto
a ello.

Corireo. — Revélanos todo y danos a conocer por qué
delito te apresé Zeus y asi te maltrata deshonrosa y amar-
gamente. Cuéntanoslo, a menos que con tu relato recibas
alguna molestia.

ProMETEOS. — Incluso decirlo me es doloroso, pero ca-
llar es un dolor, una desgracia, de todas formas.

Tan pronto empezaron a airarse los dioses y a levantarse
entre ellos discordia —porque los unos querian derrocar
a Crono de su poder, con el fin de que Zeus reinara, mien-
tras que otros, por ¢l contrario, ponian su interés en que
nunca Zeus tuviera imperio sobre los dioses—, en ese mo-
mento yo decidi convencer de lo mejor a los Titanes, a
los hijos de Urano y de Tierra '%, pero no pude. Con su
forma de pensar violenta despreciaron mis sutiles recursos,
y creyeron que por la fuerza sin dificultad se harian los
amos. Pero mi madre —Temis y Tierra, iinica forma con
muchos nombres— '3, no una vez sola habia predicho de
qué manera se cumpliria el porvenir: gue no debiamos ven-
cer por la fuerza ni con violencia a quienes se nos enfren-
taran, sino con engafio.

Cuando con mis palabras yo les expuse tal prediccién,
no se dignaron siquiera considerarlo. Me parecié entonces

"t vy, 170-171.

12 QOcéano, Ceo, Hiperién, Crio, Jdpeto.

3 Difiere el texto de Hrsfopo, que hace a Prometeo hijo de Climene,
una Titanide (Teog. 507-510). ;Pretende Esquilo insinuar una opinién
personal, segiin la cual todos esos hombres y otros mds se refieren a
un solo principio femenino?
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que, en esas circunstancias, era lo mejor tomar a mi madre
como aliada y de grado ponerme de parte de Zeus, que lo
deseaba; y, por mis consejos, ¢l tenebroso, profundo abis-
mo del Tartaro cubre al viejo Crono y a sus aliados '*.
Y después que ¢l rey de los dioses obtuvo de mi tal benefi-
cio, me ha recompensado con este castigo cruel. Si, en cierto
modo ése es un mal de la tirania: no confiar en los pro-
pios amigos.

Lo que preguntdis, la causa por qué me atormenta, os
la aclararé. Tan pronto como €l se sentd en el trono que
fue de su padre, inmediatamente distribuy6 entre las dis-
tintas deidades diferentes fueros, y asi organizé su imperio
en categorias, pero no tuvo para nada en cuenta a los infe-
lices mortales; antes, al contrario, queria aniquilar por com-
pleto a esa raza y crear otra nueva. Nadie se opuso a ese
designio, excepto vo. Yo fui el atrevido que libré a los
mortales de ser aniquilados y bajar al Hades. Por ello,
estoy sometido a estos sufrimientos, dolorosos de padecer,
compasibles cuando se ven. Yo, que tuve compasion de
hombres, no fui hallado digno de alcanzarla yo mismo,
sino que sin piedad de este modo soy corregide, un espec-
taculo que para Zeus es infamante.

Corireo. — Prometeo, tendria de hierro el corazon y
él mismo estaria hecho de piedra quien por tus penas no
compartiera contigo su indignacion. No hubiera querido
yo verlas, pues cuando ias vi el corazén se me partid.

ProMETEO. — Si. Inspiro piedad a mis amigos sdélo de
verme.

Corrreo. — ;Fuiste acaso atin mds lejos?

PromeTEO. — Si. Hice que los mortales dejaran de an-
dar pensando en la muerte antes de tiempo.

4 Cf. Hgs., Teog. 729 ss; 814 ss.
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Correo. — ;Qué medicina hallaste para esa enferme-
dad?
250 ProMETEO. — Puse en ellos ciegas esperanzas.
Corirgo. — jGran beneficio regalaste con ello a los
mortales!
ProMETEO. — Y ademas de esto les concedi el fuego.
CorIFeo. — ;Y tienen ahora la roja llama del fuego
los seres efimeros?
ProMETEO. — Gracias a él aprenderdn numerosas artes.
255 Corireo. — Por esos delitos, Zeus...
PROMETEO. — ...me martiriza y en modo alguno afloja
mis males. ‘
CorrFEo. — (No se ha fijado con antelacidon el punto
en que ha de acabar tu tormento?
ProMmETEO. — No hay ningtin otro, sino cuando a Zeus
le parezca bien.
Corireo. — ;Y coémo va a parecerle bien? ;Qué espe-
260 ranza hay de ello? ;No ves que faltaste? Pero no es de
placer para mi decir que faltaste, y para ti es doloroso.
Dejemos eso. Busca alguna liberacion de la prueba que
sufres.
ProMeETEO. — Es cosa facil para el que estd libre de
265 penas aconsejar y hacer reflexiones a los que sufren. Bien
sabia yo todo eso. De grado, de grado falté. No voy a
negarlo. Por ayudar a los mortales, encontré para mi su-
frimientos. Sin embargo, no me imaginaba que habria de
270 consumirme en este roquedal escarpado, en esta desierta
cima rocosa. i
No lloréis mis presentes dolores. Bajad al suelo y escu-
chad los infortunios que se aproximan reptando hacia mi,
para que os enteréis de todo hasta el fin. Convenceos y
275 hacedme caso: sufrid con quien sufre en este momento,
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tpues esto es asif: el sufrimiento va errante y se aferra
unas veces a uno y otras a otro °.

Coro. — Prometeo, nos has animado a lo que noso-
tros queriamos; asi que ahora con pie ligero abandonamos
este veloz carro y el santo éter, ruta de aves, para posar-
me en esta tierra que espanto produce, pues tengo deseo
de oir tus penas punto por punto.

(Mientras las Ocednides bajan del carro, llega
Océano en un carro tirado por un grifo.)

Oceano. — Llego junto a ti, Prometeo, tras haber al-
canzado ¢l final de un largo camino, conduciendo con mi
bensamiento, sin necesidad siquiera de bridas, este ave de
rdpidas alas *°.

Sufro contigo, sdbelo bien, por tu infortunio, pues el
parentesco —asi lo creo— me fuerza a ello V. Y, aparte
la estirpe comiin, no existe nadie de cuyo lado yo me pu-
siera antes que de ti. Vas a saber que esto es verdad y
que no existe en m( la intencion de hablarte con vanas li-
sonjas. Vamos, indicame en qué te debo ayudar. Nunca
dirds que tienes un amigo mds constante que Océano.

PROMETEO. — jVamos! ;Qué es esto? ;También vienes
tli a ser espectador de mis penas? ;Como osaste dejar la
corriente que lleva tu nombre y las grutas techadas de
piedra, para venir a esta regién madre del hierro? ‘8. ;Has
venido a contemplar mi infortunio y a indignarte conmigo
por mis males? ;Ve /gl espectdculo!: jaqui estd ¢l amigo de

{

'S Idea tépica. Cf., p. ej., Eur., Troy. 1206.
'6 Se trata de un animal alado, con cabeza de 4guila y cuerpo de leén.
17
V. n 12,
'® V. nn. 80 y 81 de Los Siete contra Tebas. Se refiere a Escitia.
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Zeus, el que le ayudd a instaurar su reinado! ;Mira en
gué clase de sufrimientos me estoy consumiendo por su
voluntad!

OcEaNo. — Ya lo estoy viendo, Prometeo y, aunque
eres astuto, quiero aconsejarte lo mejor para ti. Toma con-
ciencia de quién eres tii y ajusta tu forma de ser a nuevas
maneras, pues, entre los dioses hay también un rey nuevo.
Si sigues asi, profiriendo asperas y punzantes palabras, qui-
za, aunque tenga lejos su sede, mas alto que ti, Zeus te
oiga, con la consecuencia de que la tortura ahora presente
de tus dolores podra parecerte que es un jucgo de niiios.

Vamos, infeliz, depon la colera que ahora tienes y pon-
te a buscar la liberacion de estos sufrimientos. Quiza te
parezca que digo antiguallas. Sin embargo, Prometeo, pe-
nas de esa clase suelen ser el fruto de una lengua en exceso
altanera. Nunca, hasta la fecha, has sido humilde, ni tam-
poco cedes ante la desgracia, sino que quieres agregar otros
nuevos a los males presentes. Usa de mi como de un maes-
tro y no des coces contra el aguijén. Mira que el monarca
es severo y que ejerce el poder sin necesidad de rendirle
cuentas a nadie.

Ahora me voy e intentaré liberarte, si puedo, de estos
trabajos. Permanece tranquilo y procura hablar sin excesi-
va falta de mesura. ;No sabes muy bien, a pesar de tu
mucha sabiduria, que a una lengua imprudente se le aplica
siempre el castigo?

ProMETEO. — Te envidio por estar ti exento de culpa.
Ya que tnot osaste tparticipart en todo conmigo, déjalo
ahora y no te preocupes. De todas formas no vas a persua-
dirlo. No se deja convencer facilmente. Mira bien que no
sufras ti mismo algin dafio por este viaje.
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OckanNo. — Eres mucho mejor para hacer entrar en ra-
zon a la gente que se acerca a ti que a ti mismo. Lo advier-
to en los hechos vy no en las palabras. Ya que estoy en
camino de hacerlo, no te opongas a ello. Presumo —si—,
presumo de que Zeus ha de concederme esta gracia de suerte
que pueda librarte de estos trabajos.

ProMETEO. — Te alabo en eso y jamds dejaré de ala-
barte, porque no te falta buena voluntad. Pero no te es-
fuerces, porque vas a tomarte molestias en vano sin ningu-
na utilidad para mi, si a esforzarte por mi te dispones.
Antes, al contrario, tranquilizate y manténte alejado de
este asunto. Ya que yo estoy sumido en el infortunio, no
por esto voy a querer para otros muchos que les alcancen
sufrimientos como los mios. No, desde luego. Ya me ator-

335

340

mentan bastante las desdichas de mi hermano Atlante !°

que, por las regiones occidentales, permanece en pie soste-
niendo sobre sus hombros la columna existente entre el
cielo y la tierra, trabajo no ficil de soportar.

También senti compasion cuando vi subyugado por la
violencia al fogoso Tifén, hijo de Tierra, destructor mons-
truoso de cien cabezas, habitante de grutas cilicias. Se ha-
bia enfrentado ta todost los dioses, silbando terror con
sus horrendas quijadas. Brillaba en sus ojos el fulgor de
una mirada aterradora, como si fuera a aniquilar con su
violencia la realeza de Zeus. Pero le alcanzo el dardo de
Zeus que siempre estd alerta, el rayo que baja a la tierra
exhalando fuego, y lo abatié terriblemente de sus jactan-
cias de¢ lengua altanera, pues, herido en las mismas entra-

9 Hijo, como Prometeo, de Japeto y Climene, fue condenado por
Zeus, por su intervencién en la lucha de los dioses contra los gigantes,
a sostener sobre sus hombros la béveda del cielo en el extremo occidental
de la tierra.
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fias, fue aniquilada por el rayo su fuerza y él quedo redu-
cido a cenizas. Y por ahora, como algo inutil que se ha
tirado, yace cerca de un estrecho marino, aprisionado en
365 el fondo del Etna, en tanto que Hefesto, instalado en sus
mads altas cumbres, se dedica a la forja del hierro. De alli
algun dia reventaran rios de fuego gue devoraran con qui-
jadas feroces los Ilanos campos de Sicilia, productora de
370 excelentes frutos. jTal serd la célera que hara hervir Tifén
con los rayos ardientes de una terrible tempestad que exha-
lard, a pesar de estar ya carbonizado por el rayo Zeus!
No eres tu inexperto ni necesitas que yo sea tu maestro.
375 Ponte ya a salvo como sabes hacerlo, que yo agotaré mi
presente infortunio hasta que la mente de Zeus abandone
su ira. ‘
OcEANO. — ;No sabes, Prometeo, que para un temple
enfermo los tnicos médicos son las palabras?
ProMETEO. — Eso es asi, si en el momento oportuno
g0 alguien procura apaciguar su corazon, en lugar de intentar
desinflarlo cuando esta hinchado por la pasion.
OcEano. — ;Ves acaso que exista algin dafio en poner
entusiasmo y arrojarse a ello? Explicamelo.
ProMETEO. — jVano trabajo y frivola simplicidad!
Ocgano. — Déjame que enferme de esa dolencia,
385 que es muy ventajoso tener sensatez y parecer que no se
tiene.
PROMETEO. — Va a parecer que esa falta es cosa mia.
OcekaNo. — Tus palabras me envian por las claras a
mi casa de nuevo.
ProMETEO. — Si. No vaya a ser que esos lamentos tu-
yos por mi te hagan caer en enemistad.
OcEano. — ;Con quien hace poco que ocupa el trono
todopoderoso?
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ProMETEO., — Gudrdate, no sea que un dia el corazon 390
de ése se irrite contigo.

OctaNo. — Prometeo, tu desgracia me da una leccion.

ProMETEO. — jMarchate! ;Vete! ;Pon a salvo tu ac-
tual forma de pensar!

OcianNo. — Me has dado esos gritos cuando ya estoy
marchidndome, pues mi ave cuadripeda roza ya ‘con sus
alas el liso camino del aire y pronto en su establo doblara 3os
con gusto las patas para descansar.

(Océano sale de escena.}

Coro.

Estrofa 1.2

Lloro por ti, Prometeo, por tu funesto infortunio,
y el llanto que cae de mis ojos es un rio de ldgrimas que 4w
con su himeda fuente empapa mis tiernas mejillas. En es-
tos sucesos lamentables, gobernando con sus propias leyes,
muestra Zeus su poder arrogante a los dioses de antario. 40s

Antistrofa 1.2

Resuena ya la tierra entera llena de gemidos y {...)
gimen por el magnifico honor tuyo y el de tus parientes 410
que tanto prestigio gozo antiguamente. Y cuantos mortales
habitan el suelo vecino de la sacra Asia sufren con los las-
timeros sufrimientos tuyos.

Estrofa 2.2
Y las virgenes que habitan la tierra de Cdlquide *°, a1s
intrépidas en el combate®', y las hordas de Escitia que

20 BEn la costa oriental del Mar Negro.
2 1as Amazonas. ’
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ocupan la mds remota region de la tierra en torno del lago
Medtide.

Antistrofa 2.2
420 Y la flor belicosa de Arabia, y los que habitan cerca
del Cducaso una ciudad sobre altura escarpada, devasta-
dor ejército que ruge atacando con agudas lanzas.

Estrofa 3.* 2,

425 [tSdlo vi antes a otro dios vencido con la opresion de
lazos de acero, cuando vi en tormento al titdn Atlante,
que continuamente llora el eminente poder, pleno de fuerza,

430 que le impuso aguantar sobre sus hombros la esfera celes-

te. 1]

Antistrofa 3.2
Gime al romper la ola marina, gime el fondo del mar,
muge debajo el hondodn del reino de Hades, y las fuentes
435 fluviales de puras corrientes gimen un dolor que inspira
piedad.
{Silencio prolongado.)

ProMETEO. — No penséis que callo por orgullo o por
arrogancia. Mi corazoén se desgarra en la angustia al verme
440 ultrajado con ignominia. Sin embargo, jquién sino yo de-
finié enteramente las prerrogativas a esos dioses nucvos?
Pero lo callo, pues también vosotras sois sabedoras de lo
que yo podria deciros.

Pero oidme las penas que habia entre los hombres y
cémo a cllos, que anteriormente no estaban provistos de
entendimiento, los transformé en seres dotados de inteli-
gencia y en sefiores de sus afectos.

22 Esta estrofa se considera una interpolacion.
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Hablaré, aunque no tenga reproche alguno que hacer
a los hombres. Solo pretendo explicar la benevolencia que
habia en lo que les di.

En un principio, aunque tenian vision, nada veian, vy,
a pesar de que oian, no oian nada, sino que, igual que
fantasmas de un sueilo, durante su vida dilatada, todo
lo iban amasando al azar. .

No conocian fas casas de adobes cocidos al sol, ni tam-
poco ¢l trabajo de la madera, sino que habitaban bajo la
tierra, como las dgiles hormigas, en el fondo de grutas sin
sol.

No tenian ninguna sefial para saber que era el invierno,
ni de la florida primavera, ni para poner en seguro los
frutos del fértil estio. Todo lo hacian sin conocimiento,
hasta que yo les ensefié los ortos y ocasos de las estrellas,
cosa dificil de conocer. También el niimero, destacada in-
vencion, descubri para ellos, y la unién de las letras en
la escritura, donde se encierra la memoria de todo, artesa-
na que es madre de las Musas 2*. Unci el primero en el
yugo a las bestias que s¢ someten a la collera y a las perso-
nas, con el fin de que substituyeran a los mortales en los
trabajos mds fatigosos y enganché al carro el caballo obe-
diente a la brida, lujoso ornato de la opulencia. Y los ca-
rros de los navegantes que, dotados con alas de lino, sur-
can errantes el mar, ningdin otro que yo los invento.

Y después de haber inventado tales artificios —jdes-
dichado de mi!— para los mortales, personalmente no ten-
go invencion con la que me libre del presente tormento.

Corrrea. — Has sufrido un dafio humillante que te ha
llevado a perder el control de tu mente y a extraviarte,

* Con metonimia: «las artes». Efectivamente, en el mito, las Musas
son hijas de Memoria y Zeus.
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Como un mal médico que cae enfermo, te descorazonas,
y asi no puedes averiguar con qué remedio podrias curarte.

PrROMETEO. — Mas te extrafiaras si oyes lo que falta:
qué artes y recursos imaginé. Lo principal: si uno cafa en-
fermo, no tenia ninguna defensa, alguna cosa que pudiera
comer, untarse 0 beber, sino que por falta de medicina,
se iban extenuando, hasta que yo les mostré las mixturas
de los remedios curativos con Jos gue ahuyentan toda
dolencia. Clasifiqué las muchas formas de adivinacion
y fui el primero en discernir la parte de cada suefio que
ha de ocurrir en la realidad.

Les di a conocer los sonidos que encierran presagios
de dificil interpretacion y los prondsticos contenidos en los
encuentros por los caminos.

Defini con exactitud el vuelo de las aves rapaces:
cudles son favorables por naturaleza y cuales siniestros;
qué clase de vida tiene cada una, cudles son sus odios,
sus amores y compaiiias, la tersura de sus entrafias y qué
color debe tener la bilis para que sea grata a los dioses,
y la varia belleza del 1obulo hepdtico.

Encaminé a los mortales a un arte en el que es dificil
formular presagios, cuando puse al fuego los miembros
cubiertos de grasa y el largo lomo. Hice que vieran con
claridad las sefiales que encierran las llamas, que antes es-
taban sin luz para e¢llos. Tal fue mi obra.

Bajo la tierra hay metales itiles que estaban ocultos
para los hombres: el cobre, €l hierro, la plata y el oro.
¢Quién podria decir que los descubrié antes que yo? Nadie
—bien lo sé—, a menos que quiera decir falsedades.
En resumen, apréndelo todo en breves palabras: los mor-
tales han recibido todas la artes de Prometeo.

CoRrrrFe0. — No ayudes a los mortales mas alla de la
justa medida y no te despreocupes de ti cuando estas sumi-
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do en el infortunio. Porque abrigo la buena esperanza de
que td, una vez libre de estas cadenas, vas a tener un
poder que en nada va a ser menor que el de Zeus.

PromETEO. — La Moira, que todo lo lieva a su fin,
no ha decretado todavia que eso se cumpla de esa manera,
sino que tras desgarrarme en mil dolores y calamidades,
escape entonces de estas cadenas. El arte es, con mucho,
mas débil que Necesidad .

CorrFeEO. — (Y quién dirige el rumbo de Necesidad?

PROMETEO. — Las Moiras triformes ** y las Erinis, que
nada olvidan,

Corireo. — (Entonces, es Zeus mas débil que ellas?

PrOMETEO. — Asi es, desde luego. El no podria esqui-
var su destimo.

CorrrE0. — ;Pues qué destino es el de Zeus sino el te-
ner siempre el poder?

ProMETEO. — No lo puedes saber todavia. No insistas
en ello. '

Corireo. — ;Es, quizds, un secreto augusto lo que es-
tas ocultando?

ProMETEO. — Hablad de otro asunto. De ninguna ma-
nera es ocasidn de anunciar ése, sino que al maximo hay
gue ocultarlo, pues, si lo guardo, escaparé de estas infa-
mes cadenas y calamidades.

Coro,

Estrofa 1.2 .

iNunca Zeus que todo lo rige ponga su fuerza como
adversaria de mi voluntad, ni yo me duerma en acercarme

* Personificacién de la fuerza ineluctable de los decretos dictados
por el Destino.

** De la tres Moiras, Atropo hilaba el hilo de la duracién de la vida
de cada hombre; Cloto lo iba enrollando, y Laquesis lo cortaba, cuando
la vida debia acabar.
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a los dioses con santos festines en los que se ofrecen sacri-
s30 ficios de bueyes junto a la corriente inagotable de mi padre
s3s Océano, ni llegue a pecar de palabra, sino que este deseo

permanezca en mi siempre y nunca se borre!

Antistrofa 1.2
Pues es dulce cosa vivir larga vida abrigando animosa
esperanza, fortaleciendo nuestro corazon de radiante alegria.
s40  Pero yo me estremezco de verte desgarrado por mil su-
frimientos {...), porque, sin temblar ante Zeus, por {pro-
piat voluntad, Prometeo, colmas a los mortales de excesi-
vos honores,

Estrofa 2.°
sas  jVamos, di, amigo!, ;de qué modo puede ser agradeci-
do el favor que has hecho? **. Dimelo: ;ddnde podria ha-
ber para ti algin socorro? ;Es posible una ayuda de seres
efimeros? ;No te fijaste en la endeblez carente de fuerza,
sso semejante a un suefio, a que estd encadenada la ciega raza
de los humanos! t;Nuncat la voluntad de ios mortales vio-
fard el plan armonioso de Zeus!

Antistrofa 2.?
Lo he aprendido al contemplar, Prometeo, tu suerte
Junesta.

% Traducir phére pés chdris ha chdris...; por «;Es favor tu favor?»
o expresiones parecidas, como leemos habitualmente, es no ser fiel al
pensamiento de Esquilo. Pensamos que chdris contiene la idea de «grati-
tud», mientras que Aa chdris se refiere al favor hecho por Prometeo a
los hombres. El Coro, dentro de una moral que no concibe la accidén
bienhechora gratuita, pregunta a Prometeo, con intencién de destacar
lo ilégico de su conducta —en realidad, para magnificar su altruismo—,
de qué manera (;qué hacen los traductores con pds?) puede ser corres-
pondido por los hombres. Cf. vv. 83-84.
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Un cdntico muy diferente ha venido volando hasta
mi: aquel himeneo " que estuve cantando cerca del bario
Yy de tu lecho por tu matrimonio, cuando, como esposa,
condujiste al lecho nupcial a Hesione, hija del mismo pa-
dre que yo, tras convencerla con tus regalos de prefen-
diente.

. (Entra Io con cuernos de vaca.)

To. — ;Qué tierra es ésta? ;Qué raza hay qui? ;Quién
diré que es éste que estoy viendo expuesto al rigor de las
tempestades en frenos de rocas? ;En castigo de qué falta
pereces? '

Indicame en qué lugar de la tierra me he extraviado
yo —desgraciadal—.

(Io hace movimientos de desasosiego.)

iAy, pena, pena! De nuevo —infeliz!—— me pica un
tdbano, espectro de Argo, hijo de la Tierra.

;Ah, Tierra, aléjalo! Siento miedo de ver al boyero. de
innumeros ojos. Con mirada pérfida camina, y ni muerto
lo oculta la tierra, sino que, saliendo de entre los muer-
tos, me persigue —infeliz!— y me hace caminar errante
y hambrienta por la arena de la orilla del mar.

Estrofa 1.2

Al compds de la flauta sonora ajustada con cera suena
un canto que incita al suefio %, ;Addnde me lleva este
errabundo correr por tierras lejanas?

cEn qué, hijo de Crono, en qué me hallaste culpable
para uncirme al yugo de estos dolores —jay, ay!— y ator-

27 Canto de bodas.
2 1o recuerda la muerte de Argo: Hermes lo maté mientras dormia,
luego de adormecerlo tocando la flauta,
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580 mentas asi a esta infeliz enajenada por el terror con que
me incita el tébano?
Abrdsa{me) en el fuego, sepultame en la tierra o entré-
game de pasto a los monstruos del mar. No rechaces, Se-
sss fior, mis plegarias. Ya me ha fatigado en exceso este andar
errante corriendo errabunda por muiltiples tierras. Y, sin
embargo, no puedo llegar a saber cémo evitar estos dolo-
“res. ;Oyes la voz de la doncella portadora de cuernos de
vaca? N

PrOMETEO. — ;COmo no voy a oir a la joven hostiga-

so0 da del tabano, a la hija de fnaco, a la que inflama de

amor el alma de Zeus y que ahora, odiada por Hera, se
fatiga a la fuerza en carreras sin fin?

Antistrofa 1.2
Jo. — ¢De donde sabes ti el nombre de mi padre que
s9s acabas de decir? Dile a esta triste quién eres tu, oh in-
Sfortunado, que has saludado con tanto acierto a esta des-
dichada y has aludido a esta dolencia enviada por una dei-
dad que me consume punzdndome con el aguijon que me
obliga a vagar corriendo sin rumbo?

600 jAy, ay de mi! He venido impulsada por la tortura
del hambre a que me someten mis continuos brincos. Vic-
tima soy del rencoroso designio de Hera. ;Quiénes hay en-

60s tre los desdichados —;ay de mil— que sufran lo mismo
que yo? ;Vamos, indicame con claridad lo que me espera
atin padecer! ;Qué remedio hay, qué medicina de mi en-
Jermedad? Dimelo, si lo sabes. Grita y explicaselo a esta
triste y errante doncella.

PrOMETEO. — Te diré claramente todo lo que td de-
610 seas saber, sin andar entretejiendo enigmas, sino con pa-
labras sencillas, como es justo que hablen los amigos. Es-
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tds viendo a Prometeo, el que dio a los mortales el fuego.

Io. — ;Oh tu, el que te mostraste a los mortales como
universal benefactor, infeliz Prometeo, jen castigo de qué
sufres esto?

PROMETEO. — Hace un momento he renunciado a llo-
rar mis trabajos.

Jo. — ;No podrias hacerme un favor?

ProMETEO. — Di lo que quieras. Puedes enterarte de
todo por mi.

Io. — Dime quién te atd a ese precipicio.

ProMETEO. — La decision de Zeus y la mano de He-
festo.

Io. — ;Por qué clase de faltas estas cumpliendo pena?

ProMETEO. — Sélo con eso que te he explicado, ya he
dicho bastante.

615
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Io. — Ademads de eso, muéstrame la terminacién de mi

andar errante. ;Cual serd ese momento para esta infeliz?

PrOMETEO. — No saberlo es mejor para ti que saberlo.

lIo. — Insisto. No me ocultes lo que debo sufrir.

PROMETEO. -~ jPero si yo no intento negarte ese favor!

lo. — ;Por qué, entonces, demoras anuncidrmelo todo?

ProMETEO. — No existe inconveniente alguno, sélo que
temo conturbar tu animo,.

Io. — No te preocupes ti por mads tiempo de mi en
lo que es mi gusto.

PrROMETEO. — Puesto que asi lo deseas, yo debo hablar.
Escichame.

Corireo. — Todavia no. Concédeme también a mi una
parte en ese placer. Procuremos saber antes que nada la
dolencia dé ésta y que ella misma cuente su funesto infor-
tunio. El resto de sus penas, enséiialas ti.

PrROMETEO. — Asunto tuyo es, lo, el conceder tal favor
a éstas. Por muchas razones y, en primer lugar, por ser
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hermanas de quien es tu padre %, Porque vale la pena de
gastar el tiempo en llorar y quejarse del propio infortunio,
cuando uno espera que hard llorar con él a quienes lo
escuchan.

Io. — Sé que no debo dejar de obedeceros. Con claro
relato vais a saber cuanto desedis. Sin embargo, siento ver-
giienza hasta de contar de dénde —jinfeliz!— me sobrevi-
no repentinamente la tormenta enviada por una deidad y
la pérdida de mi forma humana. Si; de continuo frecuen-
taban mi alcoba de virgen visiones nocturnas que me sedu-
cian con dulces palabras: «;Oh muy dichosa doncella, ;por
qué sigues virgen tan largo tiempo, cuando te es posible
lograr la optima boda? Si; Zeus ha sido encendido por
el dardo de tu deseo y quiere gozar contigo de Cipris. No
desdefies tu, niiia, el lecho de Zeus, sino sal al prado de
alta hierba de Lerna *°, a las manadas y establos de vacas
propiedad de tu padre, para que la mirada de Zeus halle
satisfaccion de su deseo.» Por tales suefios era acuciada
—iinfeliz de mi!— todas las noches, hasta que me atrevi
a revelar a mi padre los ensuefios que por la noche me
frecuentaban. El envié entonces mensajeros frecuentes a
consultar los oraculos de Dodona y Delfos, para informar-
se de qué habia que hacer o decir para obrar de modo
grato a los dioses, pero regresaban anunciando ambiguos,
confusos oraculos que habian sido dichos en forma de di-
ficil interpretacién. Por fin llegé a Inaco un oréculo claro
que abiertamente le hacia saber y le exigia que me echase
fuera de mi casa y mi patria, para que en libertad *! vaga-

2% Inaco era hijo de Oczéano y Tetis,

3 Rio de Argos.

3! Como las vacas consagradas a los dioses, que pacian en libertad
dentro del recinto sagrado.
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ra yo hasta el ultimo confin de la tierra, si él no queria
que el ardiente rayo de Zeus viniera a aniquilar a toda
su raza. Obediente a tales vaticinios de Loxias, mal de su
grado y contra mi propio deseo, me expulsé de mi casa
y me la cerrd. El freno de Zeus le obligaba a hacer esto
a la fuerza. Inmediatamente cambiaron mi forma y mi men-
te, y con estos cuernos que veis, picada por un tabano
de agudo aguijon, me dirigi con frenéticos saltos a la
fresca corriente de Cernea 2 y a la fuente de Lerna. Un
boyero nacido de la tierra, Argo, cuyo talante carece de
moderacion, me acompafiaba vigilando mis pasos con sus
miltiples ojos. De improviso, frepentinat muerte le privo
de vivir, pero yo sigo errante, de tierra en tierra, herida
del tdbano, impulsada por latigo divino. Ya oyes lo ocurri-
do. Si ti puedes decir lo que resta de mis trabajos, indica-
melo. No me confortes con palabras falsas por haber
sentido compasion de mi, pues aseguro que amafiar las pa-
labras es el vicio mas vergonzoso.

Coro. — ;Deja, deja, aparta! ;Ay! ;Nunca, nunca hu-
bierg dicho que un tan extrafio relato llegase a mi oido,
tni que dejaran helada mi alma con su aguijon de doble
Jilo sufrimientos, torpezas y horrorest tan insoportables
y penosos de ver! jAy, ay!;Qué triste destino! ;Qué triste
destino! ;Me estremezco de ver la situacion de Ilo!

ProMETEO. — Temprano —isil-— te pones a gemir y
“te llenas de miedo. Aguarda a conocer también lo que le
queda que sufrir. }
CorrrEo. — Habla, enséfiamelo. A los que estdn enfer-
mos les resulta grato conocer previamente con claridad el
dolor que ain les aguarda.

2 Fuente préxima a la de Lerne, en Argos.
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PromETEO, — Tu anterior peticion la obtuvisteis de mi
sin dificultad, pues antes sentiais deseos de informaros me-
diante su propio relato de su infortunio. Ahora escuchad
lo que falta, la clase de sufrimientos que ha de soportar
esta joven de parte de Hera.

Y tu, hija de Inaco, guarda mis palabras en tu cora-
zon, para que te enteres del fin de tu viaje.

En primer lugar, vuélvete desde aqui hacia la salida del
sol y recorre campos que no estan arados. Liegaras a los
nomadas escitas, que habitan bajo techos trenzados, subi-
dos en carros de buenas ruedas, armados con arcos de lar-
go alcance. No te acerques a ellos, sino atraviesa el pais
pegando tus pasos a las rocas costeras donde rompe el mar
con estruendo.

A mano izquierda viven los calibes, artifices del hierro,
de los que tu debes guardarte, pues estan salvajes y no
son accesibles a los extranjeros.

Luego llegaras al rio Hibristes —no es falso su
nombre— **. No intentes atravesarlo, pues no es facil de
atravesar, antes de llegar al mismo Caucaso, la mas alta
montafia, donde desahoga su furor el rio desde la misma
falda del monte. Preciso es que pases sobre las cimas, veci-
nas ya de las estrellas, y bajes al camino que se dirige al
mediodia, donde llegaras al ejército de las Amazonas que
odio alimentan contra los varones y un dia poblardn Te-
miscira, en las proximidades del Termodonte **, donde es-
t4 Salmideso **, la aspera quijada de la boca del Ponto,
huésped hostil para los marineros, madrastra de las naves.
Ellas te ensefiaran el camino, y muy de su grado.

33 Eg decir, con frecuencia se sale del cauce.

3 Rio de Capadocia.

35 En Tracia, lo que no deja de hacer fantastica fa descripcién geo-
grafica de Esquilo.
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Llegaras después al istmo cimérico *, a las mismas an-
gostas puertas del lago *’ y, luego que lo hayas dejado
atras con decisidn, debes atravesar el estrecho del lago Med-
tide *®. De tu paso por él siempre se hara entre los hom-
bres mencion destacada: se llamara Bdsforo. Cuando ha-
yas dejado el suelo de Europa, llegards al continente de
Asia.

:No os parece que el tirano de las deidades es por igual
en todo violento? Si. Ese dios, por el capricho de unirse
con esta mortal, le ha impuesto este caminar de continuo
errante.

Amargo es, muchacha, el pretendiente de boda que te
ha tocado, pues el relato que ahora has oido, no pienses
que esid en su preludio siquiera.

lo. — jAy de mi! {Ay! ;Ay de mi!

PrOMETEO. — De nuevo has gritado y estds mugiendo
profundamente *°. ;Qué, entonces, hards cuando te ente-
res de las desgracias que ain te quedan?

CorirFeo. — ;Le vas acaso a decir algo que le falta a
sus sufrimientos?

ProMETEO. — Un piélago tempestuoso de funestas ca-
lamidades.

Io. — ;Qué ventaja, entonces, tengo en vivir? ;Por qué
no me he arrojado al momento desde esta roca escarpada,
para que al haberme estrellado en el suelo me hubiera
librado de todas mis penas? ;Si! ;Mejor es morir de una
vez que sufrir con deshonra a lo largo de todos los dias!

¥ Crimea.

3 Mar de Azof.

3 F} estrecho de Kertsch, Hamado Bésforo en la antigiiedad.

3 Hay que pensar que quien encarnara el personaje de lo imitaria,
de algun modo, los movimientos y mugidos de una vaca.
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ProMETEO. — Dificilmente, entonces, soporiarias mis
dolores, cuando ¢s precisamente no morir mi destino. Eso
755 seria una liberacién de mis sufrimientos. Pero por ahora
no existe término fijado a mis males, hasta que caiga Zeus
de su tirania.
Io. — iEs, entonces, posible que Zeus caiga de su
poder?
PrOMETEO. ~— Gozarias —creo— de ver tal suceso.
Io. — ;COmo no, si sufro miserias por culpa de Zeus?
760 ProMETEO. — En ese caso puedes alegrarte, convencida
de que eso es asi.
To. — ¢Quién lo despojarda de su cetro tiranico?
ProMETEO. — El mismo, por la vanidad de sus decisio-
nes.
Io. — ¢{De qué manera? Indicamelo, si no hay dafio
en ello.
ProMETEO. — Celebrard una boda tal, que algin dia
la deplorara.
765 Io. — ;Con una diosa o con una mortal? Cuéntamelo,
si puede decirse.
ProMETEO. — ;Por qué me preguntas con quién? No
puede decirse en voz alta.
lo. — ;Tal vez su esposa lo va a echar del trono?
ProMETEO. — Si. Va a parir un hijo mas fuerte que
el padre.
Io. — (Y no puede apartar de si ese infortunio?
770 ProMETEQ. — No por cierto. Solamente yo lo puedo
librar, una vez libre de estas cadenas.
» Io. — (Y quién va a soltarte, si Zeus se opone?
ProMETEO. — Preciso es que sea uno de tus descendien-
tes.
Io. — ;Cdémo has dicho? ;Qué un hijo mio te va a li-
berar de tus sufrimientos?
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ProMEeTEO. — El tercero en generacion después de otras
diez generaciones.

Io. — No es todavia el ordaculo ése de fdcil interpre-
tacion.

PrOMETEO. — No andes buscando conocer a fondo tus
propios pesares.

JIo. — No me prives de una ventaja que previamente
me habias ofrecido.

ProMETEO. — De entre dos relatos te concederé el don
de uno de elios.

To. — ;De qué dos relatos? Explicamelo y concédeme
a mi su eleccion.

PromeTEO. — Te lo concedo. Elige, pues, entre que te
diga con claridad lo que resta de tus sufrimientos o el que
ha de soltarme.

780

CormFEo. — Decidete a hacer uno de esos favores a és-

ta y el otro a mi. No nos juzgues indignas de tu informa-
cién. Dile a ésta lo que aiin le queda de su andar errante,
y dime a mi quién te soltard, pues eso deseo.

ProMETEO. — Puesto que tanto lo desedis, no voy a
oponerme a deciros todo cuanto me preguntdis.

A ti primero, lo, voy a decirte tu vagar agitado en ¢x-
tremo. Grdbalo en las tablillas de tu memoria que hay en
tu mente.

Cuando hayas atravesado la corriente que hace de limi-
te de ambos continentes, dirigete hacia la llameante salida
del sol. Atraviesa el estruendo del mar hasta que hayas
llegado a la llanura de las Gorgonas, en Cistene, donde
habitan las Forcides %°, tres viejas doncellas con figura de

40 Hijas de Forcis —deidad marina de la primera generacion de dio-
ses, hijo de Tierra y Ponto— y de Ceto, su hermana. Tenian un solo
diente y un solo ojo, como dice el texto. La astucia de Perseo, al apode-

785

790



572 TRAGEDIAS

cisne que tienen un ojo y un diente para las tres. Ni el
sol con sus rayos las mira jamas, ni de noche la luna. Cer-
ca de ellas hay tres hermanas aladas, con cabellera de ser-

soo pientes. Son las Gorgonas, odiadas por los mortales, pues

80
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no hay mortal que, si las mira, conserve el aliento. Tal
es la advertencia que te hago.

Escucha otro terrible espectdculo: guardate de los gri-
fos, perros de Zeus no ladradores y de afilado hocico, y
del ejército de los arimaspos !, que tienen un solo ojo
y van a caballo, que habitan junto al curso del rio Plutén
de aurifera corriente. No te acerques a ellos.

Llegaras a una tierra lejana, a una raza negra que¢ habi-
ta junto a las fuentes del sol, donde se encuentra ¢l rio
Etiope **. Sigue pegada a su ribera hasta que llegues a
donde empieza la catarata, alli donde el Nilo, desde los
montes de Biblo impulsa su saludable, sacra corriente. El
te guiard hasta la tierra triangular llamada Nilotis 4*, don-
de estd decretada por el destino para ti, Io, y para tus
hijos, la fundacién de una nueva colonia **.

Si algo de esto es para ti oscuro o dificil de hallar su
camino, vuelve a preguntar y entérate con claridad. Tengo
mas tiempo del que quisiera.

CorIFE0. — Si puedes aun decirle algo de lo que le fal-
ta de su funesto vagar o lo has omitido, dilo. Pero, si
lo has dicho todo, haznos ahora el favor que pedimos.
Lo recuerdas sin duda.

rarse del ojo de que disponian, le facilité el camino para cortar la cabeza
a Medusa,

4t En la Sarmacia europea. (Cf. HEROD., IV 13 ss.)}

42 El Nilo superior.

3 Bl delta del rio.

4 Alusion a Naucratis, fundada por griegos en el siglo vir a. C.
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ProMETEO. — Esta ya oido el final de su viaje. Y para
que sepa que no me escucha en vano, le diré las muchas
penas que ha padecido antes de que aqui hubiera llegado.
Asi le daré una garantia de mis palabras.

Omitiré la mayor parte de cuanto yo pudiera decirle
e iré derecho al término de su andar errante. Si. Cuando
llegaste a la llanura de Molosia y cerca de Dodona, situada
en lo alto de un monte *°, donde existe un ordculo y una
sede de Zeus, en la Tesprotide *°, y un prodigio increible:
unas encinas parlantes, que claramente y sin ninguna clase
de enigmas te saludaron como a la que va a ser la ilustre
esposa de Zeus. :

;Te halaga algo eso?

Desde alli, acosada del tdbano, recorriste el camino que
hay junto a la costa hasta el inmenso golfo de Rea. Desde
alli estds sacudida por la tormenta de una carrera en senti-
do contrario. El fondo de ese mar —sabelo bien— en tiem-
pos futuros se llamara Jonio *’, recuerdo de tu viaje para
los mortales. ‘

Signos son ¢stos de que mi mente ve mds alla de lo
manifiesto,

El resto a vosotros y a ésta, a la vez, os 1o voy a decir,
siguiendo el hilo de mi primer relato. Hay una ciudad
—Canobo—, la tltima de ese pais, junto a la misma boca
y alfaques del Nilo. Alli exactamente te dejard Zeus encin-
ta, rozdndote con su mano sin inspirarte temor alguno,
con sblo tocarte. De aqui recibird el nombre la deseen-

“dencia de Zeus que parirés: el negro Epafo, que cosechard

cuantos frutos produce la tierra que riega el Nilo de ancha

45 El Tomaro.
46 Al SO. del Epiro.
47 Derivado de lo.
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corriente. La quinta generacion a partir de él, constituida
sss por cincuenta doncellas, regresard a Argos mal de su grado,
huyendo de la boda consanguinea con sus primos herma-
nos. Ellos, con la mente ofuscada por el deseo, lo mismo
que halcones que ya no estdn lejos de unas palomas, llega-
ran con el fin de dar caza a unas bodas cuya caza esta
prohibida; pero la deidad rehusara concederles sus cuer-
860 pos, y ¢l pais de Pelasgo los recibira tvencidost por un
" Ares que mata por medio de mujeres con una audacia que
monta la guardia durante la noche. Si. Cada esposa a cada
marido privara de la vida, tifiendo la daga de doble filo
en el degiiello. jTales bodas conceda Cipris a mis enemi-
gss gos! Pero a una de las nifias la ablandara el deseo y evitara
que dé muerte a su esposo “%. Flaqueara su voluntad vy,
ante la opcion de estas dos denominaciones, preferira ser
llamada cobarde en vez de asesina. Esta, al engendrar, da-
870 r4 origen a un linaje regio que reinard en Argos., Se
necesita un largo discurso para exponer esto con exacti-
tud. ’

Lo cierto es que de ella procedera un audaz descendien-
te, célebre por su arco, que va a liberarme de estos sufri-
mientos. Tal es el ordculo que mi madre me reveld, la que

875 en edad muy antigua nacid, la titanide Temis. Pero ¢cémo
y donde ocurrird, eso necesita de largo discurso para decir-
lo y nada vas tu a ganar en saberlo.

lo. — ;Dolor! ;Ay, dolor! De nuevo me abrasa por den-

880 fro una convulsion y delirios enloquecedores, y me punza
la flecha del tdbano no forjada a fuego. El corazon golpea
de miedo en mi pecho. La vista me da vueltas y mds vuel-
tas. Bajo el infiujo de una furiosa rdfaga de rabia, me
salgo del camino.

48 Hipermestra, casada con Linceo.
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Ya no tengo dominio de mi lengua, y mis vagas pa- sss
labras van chocando al azar contra las olas de la odiosa
ceguera de mi mente.

(o sale de escena precipitadamente.}

CoRO.

Estrofa.

Sabio —si~, sabio era quien el primero sopesé en su g%
mente y expreso con la lengua que emparentar con arreglo
a su clase social es mucho mejor y, cuando uno trabaja
con las manos, no apasionarse por boda con quien vive
en molicie debido a su riqueza o estd lleno de orgullo por
su estirpe.

Antistrofa.

jJamds, jamds, oh Moiras {...) el lecho de Zeus me 895
vedis compartir, ni me acerque a un esposo de los que del
cielo proceden! Porque me espanto de la doncellez rebelde
al amor, cuando veo a Io consumida en esas dolorosas 900
carreras errantes que le impone Hera.

Epodo.

A mi, cuando mi boda sea con un igual, de por si no
me inspira miedo; pero temo que con amor me miren los
inevitables ojos de deidades mds poderosas. Es ésa una gue-
rra a la que no puede responderse con guerra, un camino
de muchas salidas en el que ti no tienes ninguna y no 9os
sé qué seria de mi, pues no veo como podria esquivar la
astucia de Zeus.

ProMETEO. — La verdad es que Zeus, aungue ahora sea
arrogante de espiritu, en el futuro va a ser humilde, segin
la boda que se dispone a celebrar, que lo arrojara de su
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910 tirania y de su trono en el olvido. En ese momento se cum-
plira plenamente la maldicion que imprecd antafio su pa-
dre Crono, al ser derrocado de su antiguo trono. No existe
dios que pueda mostrarle con claridad escapatoria de tales

915 penas, excepto yo. Yo si que lo sé y de qué manera. Asi,
que siga sentado haciendo alarde de sus ruidos aéreos *°
y, confiado, siga blandiendo en sus manos ¢l dardo que
exhala fuego, pues nada de eso le bastard para impedirle

920 caer con un fracaso ignominioso e insorportable. Tal es
el rival que él mismo ahora se estd preparando, prodigio
invencible en extremo que hallard una llama mas poderosa
que ¢l rayo y un fuerte estruendo que supere al trueno,
la que destrozara la tdolenciat marina que hace a la tierra

925 temblar, el tridente, esa lanza de Posidén. Y cuando tro-
piece con esa desgracia, aprenderd cuinto va de mandar
a servir.

Corrreo. — Ese fracaso que estas prediciendo en con-
tra de Zeus es, precisamente, lo que tu deseas.

ProMETEC. — Estoy diciendo lo que va a cumplirse, ade-
mas de que yo lo guiero.

930  CorrFeo. — ;Hay que esperar que alguien venga a ser
el amo de Zeus?

PRrROMETEO. — Si. Tendréd trabajos mas penosos que és-
tos para su cuello.

CorFE0. — {COmo no sientes miedo de proferir tales
palabras?

PROMETEO. — ;Qué podrid temer, si mi destino es'no
morir? '

CorrrFeo. — Pero él podria procurarte un trabajo mais
doloroso atn que éste.

935 PrROMETEO. — jQue lo haga! ;Todo lo espero!

* E! trueno.
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Corireo. — Pero son sabios quienes respetan a
Adrastea .

ProMETEO. — Honra tu, ruega, halaga al que tiene el
poder en cada momento, que a mi Zeus me importa menos
que nada. Que actie, que gjerza el poder a su gusto este
corto tiempo, que no por mucho va a estar a la cabeza
de los dioses.

Pero aqui veo al que es mensajero de Zeus, al servidor
del nuevo tirano. Sin duda ha venido a dar alguna noticia.

(Entra Hermes.)

HerMES. — A ti, al sabio, al que en dureza supera al
mas duro, al que faltd contra los dioses al entregar sus
honores a los efimeros, al ladrén del fuego me estoy
dirigiendo.

Ha mandado el padre que digas cudl es esa boda de
que te jactas por la que él va a ser derrocado de su poder.
Y en esto, nada de enigmas, sino cosa por cosa explicalo.
Y no me obligues a un nuevo viaje. Ya estds viendo que
Zeus no se ablanda con gente como tu.

ProMETEO. — Solemne en verdad y lleno de arrogancia
es tu discurso, como corresponde a quien es servidor de
los dioses.

JSvenes sois que acabdis de estrenar el poder y os creéis
que habitdis en alcdzares que os hacen inmunes a todo do-
lor. ;No he visto yo a dos tiranos caer de ellos? Y a un
tercero veré, el que ahora es el amo, de la manera mis
ignominiosa y muy pronto. ;Te parece que yo tengo miedo
y que estoy temblando de los nuevos dioses? jLejos de mi
eso, si, completamente! Asi que date prisa en volver por

% Deidad en que se personifica la necesidad ineluctable.
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el camino que has traido, pues no voy a enterarte de nada
de cuanto me preguntas.
Herumes. — Ten en cuenta que ya, antes de ahora, con

s desplantes asi, te amarraste ti mismo a estos sufrimientos.

PROMETEO. — Sébelo bien: no cambiaria yo mi desgra-
cia por tu servilismo.

HEerMEes. — Tengo la impresion de que es preferible ser-
vir a esta roca que ser el fiel mensajero del padre Zeus.

PromeTEO. — 1;As{ hay que ultrajar a quienes te ultra-
jan!+

HEerMES. — Parece que presumes de tu situacion.

PROMETEO. — ;Que presumo? ;Ojala viera yo presu-
mir de este modo a mis enemigos! ;Y entre ellos a ti, te
aseguro! ‘

HerMES. — ;También a mi me atribuyes parte de cul-
pa en tu desgracia?

ProMETEO. — En una palabra: odio a cuantos dioses
me maltratan injustamente después de haber recibido de
mi beneficios.

HEerMmzrs. — Al oirte advierto que ti eres victima de no
leve locura.

ProMETEO. — Deseo estar loco, si locura es aborrecer
a mis enemigos.

HerMEs. — Serias inaguantable, si el éxito te acompa-
fiara. ‘

PROMETEO. — jAy de mi!

HerMEes. — Esa expresiéon no la sabe Zeus.

PromETEO. — Todo lo ensefia el transcurso del tiempo.

HerMEs. — Y, sin embargo, tu todavia no has aprendi-
do a ser prudente.

PrROMETEO. — Es verdad: no hubiera debido hablarte
por ser td un criado.
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Hermes. — Tengo la impresion de que nada vas a de-
cir de o que mi padre desea.

ProMETEO. — {Claro! jComo estoy en deuda con él,
deberia pagarle con mi gratitud!

HerMEs. — Te has mofado sin duda de mi, como de
un chiquillo.

PrOMETEG. — ;Pues no eres un nifio e, incluso, adn
mds inocente que un nifio, si estas esperando enterarte de
algo por mi?

No existe tortura ni recurso alguno con el que Zeus
pueda obligarme a descubrir eso antes que me quiten es-
tas oprobiosas cadenas. Ante esto, jque precipite sobre mi
la llama que reduce a cenizas, que todo el universo con-
funda y trastorne entre una tempestad de blancas alas de
nieve y truenos subterraneos! Porque nada de eso me va
a doblegar hasta el punto que llegue a decirle por quién
debe ser derrocado de su tirania. .

HerMmES. — Mira, entonces, si eso te sirve de algo.

PromeETEO. — Tiempo ha que lo he visto y lo he
decidido.

HerMEs. — Ten valor, pobre loco, ten valor una vez
de pensar con cordura ante tus actuales dolores.

PRrOMETEO. — Me molestas en vano. Es igual que si pre-
tendieras aquietar las olas. Jamas se te ocurra que yo, por
temor a un decreto de Zeus, voy a afeminar mi tempera-
mento y a suplicar al que tanto odio, volviendo hacia arri-
ba mis manos como una mujer, que me libere de estas cade-
nas. Estoy muy lejos de ello.

HerMES. —— Me parece que por mucho que hable voy
a hablar sin ningin resultado, pues con mis stiplicas nada
te moderas ni tampoco te ablandas. Muerdes el bocado
lo mismo que un potro bajo ¢l yugo por primera vez.
Te resistes y luchas contra las riendas, pero pones toda
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tu fuerza en un ardid débil, pues la terquedad del que no
piensa acertadamente, por s{ misma carece de fuerza.
1015 Si no haces caso de mis palabras, mira qué tempestad
y triple oleada de males inevitables se te viene encima. En
primer lugar, va a hacer pedazos mi padre este escarpado
precipicio sirviéndose del trueno y la llama del rayo, y tu
cuerpo quedard enterrado: un abrazo de piedra te acogera.
1020 Cuando hayas cumplido un largo trecho de tiempo, ti
volverds de nuevo .a la luz. Entonces, el perro alado de
Zeus, aguila sanguinaria, con voracidad hara de tu cuerpo
un enorme jirén; y dia tras dia vendrda —comensal no
1025 invitado— a devorar tu negro higado. No esperes el fin
de este suplicio hasta que aparezca una deidad que sea tu
sucesor en estos trabajos y esté dispuesto a descender al
l6brego Hades y a los sombrios abismos del Tartaro.
1030 Reflexiona, pues, que no es una fanfarronada que no
responda a la realidad. Antes, al contrario, lo que yo te
he dicho ha sido dicho con una muy perfecta exactitud,
que la boca de Zeus no sabe mentir, sino que se cumple
siempre su palabra. T\ miralo bien y reflexiona. No pien-
1035 ses que la obstinacidén es alguna vez mejor que ¢l sabio
consejo.
Corireo. — No nos parece que diga Hermes algo ino-
portuno, ya que te ordena que abandones tu testarudez
y procures hallar una sabia cordura. Hazle caso, que es
vergonzoso para un sabio errar.

1040  PROMETEO. — Me ha grifado éste noticias que ya sabia
yo. No es un deshonor que un enemigo sea maltratado
por sus enemigos. Por lanto, ;que contra mi se precipite

1045 el tirabuzon ! de doble filo del fuego! ;Que con el trueno

S Metaférico: «la llamay.
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se conmueva el éter y con la furia de feroces vientas
haga el huracdn temblar a la tierra con sus propias raices
desde sus cimientos! ;Que las olas del mar con dspero
estruendo borren los celestes caminos de las estrellas!
;Que arroje a lo alto mi cuerpo y en los inflexibles torbelli-
nos de la ineluctable necesidad lo precipite en el Tdrtaro
tenebroso! Haga cuanto haga, no va a matarme.

HerMES. — Verdad es que decisiones y palabras tales
sdlo es posible oirlas de locos, pues ;qué le falta a la sipli-
ca de éste para ser la de un loco? En qué se modera su
Suria? Asi que vosotras, las que con él compartis el dolor
por sus sufrimientos, marchaos de este lugar con prontitud
a algin otro sitio, no vaya a ser que turbe vuestra mente
el inexorable mugido del trueno.

Coro. — Dime otra cosa y aconséjame lo que también
pueda convencerme. Si. Esa frase que has destacado en
tu perorata es intolerable. ;Como se te ocurre incitarme
a realizar una vileza? Con él quiero sufrir lo que haga fal-
ta, pues he aprendido a odiar a los traidores y no hay
peste que aborrezca mds que ésa.

HEerwmEes. — En ese caso, recordad lo que yo os anun-
cio, ¥y cuando sedis alcanzadas por el infortunio, nada le
reprochéis a vuestra mala suerte, ni digdis jamds que o0s
arrojé Zeus de improviso en un sufrimiento —no, por
cierto—, sino vosotras a vosotras mismas, pues sabedoras
de ello y no de repente ni por sorpresa, vais a ser apresa-
das por vuestra falta de reflexidn en las inextricables redes
de Ate.

(Sale de escena Hermes. Tiembla la tierra y
se oyen ruidos subterraneos.)
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180  PROMETEO. — Ya no son palabras, sino realidad; la tie-
rra ha temblado. Brama en sus entrafias el eco del trueno.
Brilla el ardiente zig-zag del reldmpago. Arremolinan el pol-

1085 vo los torbellinos. Salta entrechocdndose el huracanado im-
petu de todos los vientos, desencadenando una coninocion
de vendavales encontrados. Se han confundido el cielo y
el mar. ;Tal es la violencia de Zeus que contra mi avanza
de forma visible, intentando aterrorizarme! ;Oh Majestad
de mi madre! ;Oh firmamento que haces que vaya girando
la luz comun a todas las gentes, ya ves qué impiedad estoy
padeciendo!

(Entre truenos y relampagos desaparecen Pro-
meteo y el Coro.)
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