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INTRODUCCION GENERAL

1. Panorama general del siglo II d.C.

La vida de Luciano discurre, practicamente, a lo largo
de todo el siglo 11. Es, pues, aconsejable, para entender
la vida y la obra de nuestro autor, que tracemos las li-
neas maestras de este periodo histdrico, que presenta,
como ha dicho Tovar, un aspecto bifronte !. Porque, si
bien es cierto que, atendiendo a determinados datos de
esta época, puede decirse que el siglo 1T fue un momento
en el que «por doquier recinaba una profunda tristezas,
segtn la frase de Renan? no lo es menos que, en deter-
minados aspectos, puede hablarse de un auténtico rena-
cimiento.

Las cosas estaban, en cierto modo, preparadas para
un largo periodo de paz y de prosperidad, tras los suce-
sos que siguieron a la muerte de Nerén y el periodo de
transicién que siguié a la desaparicién de la dinastia Ju-
lia en Roma. Y con los Flavios, primero, y los Antoninos,
después, el Imperio iba a vivir uno de los momentos mas
rutilantes de su historia. Este renacimiento, iniciado par-
cialmente ya en el siglo I, continia bajo Adriano y se
prolonga hasta los primeros Severos, en cuya corte la

' A. Tovar, «Notas sobre el siglo 11», en el libro En el primer
giro, Madrid, 1941.
2 Marc-Auréle et la fin du monde antique, Paris, 1882, pag. 467.
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emperatriz Julia Domna iba a ser un auténtico acicate
para las letras y las artes. Con la anarquia que se instala
en el Imperio a mediados del siglo 111, acaba este rena-
cimiento que duré mas de un siglo y que propicié un
importante progreso, sobre todo en literatura, Luciano
sera uno de los espiritus mas sefieros de este importante
movimiento cultural.

Politicamente el siglo 11 estd determinado por la di-
nastia de los Antoninos, que representa, para Roma y su
Imperio, un dilatado espacio temporal de buena adminis-
tracién, de paz y de trabajo. Con Nerva (96-98), se supera
la crisis que sigue a la muerte de Domiciano, una crisis
que parecia anunciar un nuevo periodo de turbulencias
como el que siguié a la muerte de Nerén, con su secuela
de guerras civiles. Trajano (98-117) se preocupa tenaz-
mente del orden publico y de la administracién. Adriano
(117-138) impulsa las artes de la paz siguiendo los dicta-
dos de su espiritu pacifico y ordenado. Antonino Pio
(138-161) cuida del bienestar de las provincias y adopta
una actitud de tolerancia hacia el cristianismo. Marco
Aurelio (161-180) fue un hombre de caracter pacifico,
pero se vio obligado a sostener dos importantes guerras
—en Oriente y en el Danubio—, si bien hizo todo lo que
pudo por continuar la politica de buena administraciéon
de sus antecesores, favoreciendo, ademas, la ensefanza
superior con la creacién de catedras destinadas a la di-
fusién y estudio de las grandes escuelas de filosofia de
la época (peripatetismo, estoicismo, epicureismo y plato-
nismo). Su hijo Cémodo (180-192) representa un mal fi-
nal de esta dinastia, tan positiva en general. Cémodo,
entregado a sus vicios y pasiones, confia el gobierno del
Imperio a favoritos incapaces, lo que provoca un movi-
miento de rebeldia del Senado frente al emperador. No
es extrafio que Cémodo muriera asesinado y que, a su
muerte, sigan unos afios de anarquia, temporalmente de-
tenida por los Severos (Septimio Severo, Caracalla, He-



INTRODUCCION GENERAL 9

liogabalo, Alejandro Severo), que, con algin altibajo,
lograron alejar por algun tiempo la tempestad que se
avecinaba, el periodo llamado de la anarquia militar,
terminada en pleno siglo 111 por Diocleciano 3.

¢Cudl era el estado de Grecia y de las provincias
orientales durante esta época? La Grecia propia habia
quedado arruinada y ensangrentada tras las campafias
de las guerras civiles de finales del siglo 1 a. C. Plutarco,
por ejemplo %, afirma que, en su tiempo, Grecia no habria
podido poner en pie de guerra a los tres mil hoplitas que
Mégara habia reclutado para la batalla de Platea. Pausa-
nias observa, en varios pasajes de su obra, que muchas
ciudades, otrora florecientes, en su tiempo, eran un mon-
ton de ruinas. Didén Criséstomo 5 nos describe, en uno de
sus discursos, una ciudad de Eubea en su tiempo: mu-
chas casas estaban arruinadas y deshabitadas, y afiade
que la Arcadia estaba asolada y que Tesalia era un de-
sierto. Estrabén ¢ afirma que Megaldpolis era un desierto,
que Atenas se habia convertido en una ciudad para turis-
tas y estudiantes...

También las ciudades griegas de Asia Menor habian
padecido mucho por culpa de las guerras mitridaticas,
las luchas civiles de Roma y los ataques de los Partos.

3 Para orientacién del lector, ofrecemos una lista, seleccionada,
de los principales trabajos sobre esta época: M. P. NILssON,
Geschichte der gr. Religion, 11, Munich, 1950; J. GEFFCKEN, Der Aus-
gang des gr.-rom. Heidentums, Tubinga, 1920; J, TRENCSENYI-
WALDAPFEL, «Lucian, Orient and Occident in the Second Century»,
en Oriens antiquus, 1945, pags. 130 y sigs., y, muy especialmente,
M. RostovrzerF, Historia econémica y social del Imperio Romano,
Madrid, 1962; J. H. OLiver, The ruling power, Filadelfia, 1953, y
como imprescindible, la monumental obra, en colaboracién, Auf-
stieg und Niedergang der rém. Welt, Berlin, 1975 y sigs. (en espe-
cial los volumenes sobre el principado).

* PLUTARCO, De defectu oraculorum, 414 ss.

5 D16N CrisdstoMo, Euboico VII 34 ss.

¢ EsTrABON, IX 403.
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Pero Asia Menor, fértil y rica, tenia mas posibilidades de
resurgimiento que la Grecia continental’?, y, por otra
parte, Augusto y sus inmediatos sucesores hicieron lo
posible para fomentar su progreso y su prosperidad. Por
ello, nada tiene de extrafo que Asia Menor salude la vic-
toria de Octavio como una liberacién ¢ y que se sefiale su
cumpleafios como «el comienzo de todos los bienes»?.
En general, con la instauracién del Imperio, toda esta
parte del mundo conoce un periodo de cierta prosperi-
dad, al menos relativa. La antigua ciudad de Efeso tiene
que ceder el rango principal a otras ciudades: Pérgamo
era ahora el «segundo ojo de Asia», Y esta provincia era
conocida como el pais de las quinientas ciudades (Efeso,
Pérgamo, Esmirna, Laodicea, etc.), aunque al final de la
dinastia Antonina, a partir de 195, las rivalidades entre
Septimio Severo y Pescenio Niger causan verdaderos es-
tragos en estas florecientes urbes, que, en el siglo III,
quedaron completamente debilitadas.

Por otra parte, las buenas comunicaciones facilitan
el comercio y, con é€l, la industria. Las inscripciones nos
proporcionan datos preciosos sobre la existencia de cor-
poraciones industriales en Mileto, Tralles, Laodicea, Efe-
so, Filadelfia y Apamea. Y Dién de Prusa ® nos informa
detalladamente sobre Celenes, una de las ciudades mas
brillantes de la provincia. Las mismas inscripciones nos
permiten conocer el esplendor de las fiestas que cele-

7 Sobre Asia Menor durante esta época es imprescindible
D. MaGig, Roman rule in Asia Minor, Princeton, 1950 (en dos to-
mos). Para la época inmediatamente anterior, G. W. BOWERSOCK,
Augustus and the Greek World, Oxford, 1970 (que, naturalmente,
no sélo se ocupa de Asia Menor). Datos importantes en A. Bou-
LANGER, Aelius Aristide et la sophistique dans la province d'Asie
au 11 siécle de notre ére, Paris, 1923.

8 Cf. W. DITTENBERGER, Sylloge, 11, num. 458.

° Cf. BOWERSOCK, Augustus..., passim.

% D16N DE PRusa, Discurso XXX 14 ss.
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braban las ciudades de Cizico, Sardis y Filadelfia, y los
monumentos que las adornaban. Pérgamo se siente or-
gullosa de ser la antigua capital real, donde tenian su
palacio los Atalidas. Efesc, capital oficial de la provincia,
se jacta de ser la primera y mayor metrépoli de Asia
Menor, segun reza uno de sus titulos en los documentos
oficiales. Esmirna se llama a si misma, en los textos ofi-
ciales, «la primera de Asia por su belleza y magnificen-
cia, la muy brillante, el ornamento de Jonia» . Impor-
tantes figuras de la literatura proceden de esta regidn:
Dionisio de Halicarnaso, Elio Aristides, Estrabén, Pole-
mon, entre otros.

Siria, la patria de Luciano, llegbé a ser el centro co-
mercial mds importante del Imperio, y los restos ar-
queoldgicos confirman la riqueza de esta regién (con
ciudades como Palmira, Petra, Baalbek, Antioquia). De
aqui proceden, asimismo, importantes figuras de la vida
intelectual de la época romana (el mismo Luciano, Ma-
ximo de Tiro, Porfirio, Jamblico, Alcifrén, Juan Crisds-
tomo, y los representantes de la famosa escuela juridica
de Berito (Beirut).

Egipto ocupd lugar especial entre las provincias del
Imperio. De ella procedian, asimismo, importantes escri-
tores y pensadores, como Ammonio Saccas, Plotino, Ori-
genes, Claudio Ptolomeo, Diofanto, Nonno, Clemente de
Alejandria 2,

Tras estas consideraciones sobre los aspectos poli-
tico y econémico, podemos preguntarnos por el ta-
lante espiritual del siglo 11. ¢ Cudles son los rasgos que,
en este aspecto, caracterizan a la época de Luciano? Los
historiadores han dado una respuesta undnime: el si-
glo 11 y, en general, toda la época imperial presentan to-

Y Corpus inscriptionum grecarum, nam, 3202.

2 El florecimiento de Egipto en el siglo 11/1iv d. C. ha sido
estudiado, sobre todo en el aspecto literario, por A. CAMERON,
«Wandering Poets», Historia 14 (1965), 470 ss.
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dos los rasgos de una sociedad cansada®. Y si intenta-
mos un examen pormenorizado de las notas mas carac-
teristicas de este periodo, podremos distinguir las si-
guientes:

1. Bioldgicamente, un envejecimiento que se tradu-
ce en un descenso considerable de la natalidad. Los do-
cumentos de la época (e, incluso, podemos verlo refleja-
do en los Didlogos de los muertos de Luciano) seflalan
que abundaban los matrimonios con escasos hijos y has-
ta sin ninguno. Ello comporté una serie de consecuen-
cias, entre ellas que Roma fuese perdiendo su antigua
primacia. El centro de gravedad del Imperio va trasla-
dandose, paulatinamente, hacia la periferia. Ya hemos
aludido antes a este fendémeno, Desde €]l punto de vista
politico-administrativo, iban a ocurrir pronto hechos sin-
tomaéticos. Dién Casio (LXVIII 4, 1) constatarda que, con
la elevacién de Trajano al trono imperial, se inicia un
hecho insdlito: la exaltacién de una figura que no pro-
cede de Italia a la suprema magistratura. Oriente dard,
a partir de este momento, los principales emperadores.

2. Desde el punto de vista religioso, es posible des-
cubrir lo que podemos calificar de cierta esquizofrenia
espiritual. Es el fenémeno que ha llevado a algunos cri-
ticos a afirmar que el siglo 11 —y el hecho puede exten-
derse a los siguientes— es un siglo bifronte: de un lado,
una exacerbacion del sentimiento religioso hasta alcan-
zar, sobre todo en las masas populares, cotas tales
que llegan a la supersticién. De otro, sobre todo entre los
intelectuales (y Luciano seria un caso tipico), un racio-
nalismo a ultranza que conduce al ateismo y al mas

B Cf. A. J. FesTuGiERE, Personal Religion among the Greeks,
Berkeley, 1954, pdgs. 53 y sigs.; NILSSON, Geschichte..., pags. 295 y
siguientes; E. R. Dobps, The Greeks and the Irrational, Londres,
1956 2, pags. 236 y sigs.; F. WeHRLI, Ldthe bidsas, Leipzig, 1931.
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completo agnosticismo. Vale la pena dedicar una cierta
atencion a cada uno de estos rasgos.

En uno de los extremos de esta dicotomia del senti-
miento religioso debemos situar una innegable profun-
dizacién de la idea de Dios . La tradicién filoséfica (es-
pecialmente platdnica y estoica) elabora, en el siglo 11,
las bases de una concepcién de Dios como un ser inefa-
ble, no alcanzable por las vias de la razdn, sino del misti-
cismo. La contemplacién de Dios y sus misterios es el
auténtico fin de esta filosofia religiosa que tiene sus re-
presentantes en lo que se ha llamado el platonismo me-
dio, con figuras como Méximo de Tiro, Numenio, Plu-
tarco o Albino. Y, al lado del platonismo, el renacer de
una serie de escuelas antiguas, como el estoicismo y el
pitagorismo. En el campo estoico, hay que citar nombres
como los de Epicteto y Marco Aurelio, y un poco antes,
Séneca, todos ellos defensores a ultranza de la Provi-
dencia divina, y por ello combatidos por Luciano en no
pocas de sus obras dirigidas contra la filosofia de la
época. El epicureismo conocerd, asimismo, un importan-
te renacimiento que nos dara la curiosa figura de Dié-
genes de Enoanda ¥. El neopitagorismo, que habia cono-
cido una espléndida resurreccién en la época anterior
(en Roma habia dado la figura curiosisima de Nigidio
Figulo), conocera ahora otro momento de esplendor y
dara curiosos personajes divinos, como Apolonio de
Tiana, cuya vida escribira Filéstrato. Discipulo suyo sera

“ En especial, A. J. FESTUGIERE, La révélation d’'Hermes Tris-
mégiste, IV: Le dieu inconnu et la Gnose, Paris, 1948; E. R. Dobps,
Pagan and Christian tn an Age of anxiety, Cambridge, 1968,
paginas 69 y sigs.; W. THEILER, «Gott und Seele im kaiserzeit Den-
ken», en Recherches sur la tradition platonicienne, Fondation
Hardt, Entretiens sur l'Antiquité, I1I, Ginebra, 1958, pags. 65 y
siguientes.

5 Cf., ahora, C. W. CHILTON, Diogenes of Oenoanda, the Frag-
ments, Oxford, 1971.
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el famoso Alejandro, el falso profeta que desatard las
iras de nuestro Luciano por sus pretendidos milagros.

Al lado de este renacer de la filosofia, el siglo II co-
nocerd el momento culminante de las corrientes gnds-
ticas. No podemos ocuparnos aqui pormenorizadamente
de este importante fendmeno, que plantea innumera-
bles problemas tanto en lo que concierne a sus origenes,
como a sus rasgos caracteristicos . En todo caso, diga-
mos que el gnosticismo puede ofrecer una versién pa-
gana (el Corpus Hermético) y otra cristiana, que da
espiritus tan interesantes como Valentin y Basilides .

Como pendant de esta actitud, digamos, dogmatica,
el final del siglo 11 conocerd un inusitado auge del es-
cepticismo, bien representado por Sexto Empirico. El
escepticismo seri la comprensible reaccién contra ese
excesivo pietismo y tendrd su exponente en Luciano,
sobre todo en el Hermdtimo, cuya doctrina se sintetiza
diciendo que la vida humana es demasiado breve para
llegar a conocer todos los sistemas, y que la médxima
que se impone es «sé sensato y aprende a dudar».
Finalmente, dentro de la linea religiosa, no podemos
olvidar que el siglo 11 es un momento de afianzamiento
del cristianismo, que representa un elemento nuevo den-
tro del panorama espiritual de la época. Tras los es-
fuerzos del siglo 1, el cristianismo pasa ahora, ante el
paganismo, a la defensa, y surgen los primeros apolo-

* En general, sobre los origenes, el libro, publicado como Ac-
tas del Congreso de Mesina, Le origini dello Gnosticismo (ed. por
BiaxcHI), Leiden, 1970. La bibliografia basica y la discusién de los
problemas mas candentes pueden hallarse en J. ALsiNA, «La reli-
gién y la filosofia en la época romana», Bol. Inst. Est. Hel. VII 1
(1973), 11 ss.

7 Para Valentin, cf. SAGNARD, La gnose valentinienne et le té-
moignage de St. [rénée, Paris, 1947. Sus fragmentos han sido
editados ultimamente por G. QUISPEL, en Sources chrétiennes (Pa-
ris, 1949). Para Basilides, G. QuisPEL, «L’homme gnostique», Eranos
Jahrbuch XVI (1948), 89 ss.
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gistas, que muchas veces, como Justino, Atendgoras vy,
algo mas tarde, Clemente dc Alejandria, se han reclu-
tado entre las filas de los fildésofos. El cristianismo, asi,
se pone en contacto con la especulacion filosofica pa-
gana, y no tiene nada de extrafio que en estc contacto
se produzca la asimilacion de importantes elementos fi-
loséficos paganos. Ello serd su propia fuerza, como lo
demostrara un Celso, quien, en su Discurso verdadero,
concederd ya gran beligerancia al cristianismo, y no
tendra mas remedio que atacarlo, no ya con burdas ca-
lumnias, sino yendo a la raiz misma de sus principios
«filosoficos». Un siglo mas tarde, Porfirio volvera a la
carga en su Contra los cristianos .

En el otro extremo de la cadena tendremos un feno-
meno muy importante en esta época: la supersticion.
Que la supersticién no es un fendmeno especifico de
una determinada época, en la historia de la cultura, es
algo que todo historiador aceptara, sin mas. Pero es que,
en el periodo que nos ocupa, se afiade la circunstancia
de que esa supersticién se basa en unos principios que
podriamos calificar de cientificos, pese a lo paraddjico
de la afirmacion. Y, en efecto, las creencias astrolégicas,
tan acusadas en esta época, se vieron vigorizadas, ya a
partir de la época helenistica, por las nuevas doctrinas
astrondémicas, y por la doctrina estoica de la simpatia
de los elementos del cosmos, que se concibe como un
auténtico ser vivo Y. Cabe preguntarse por las causas
que han determinado este profundo cambio espiritual
en el hombre antiguo. Pero las respuestas de los histo-

8 Los fragmentos pueden verse en HARNACK, Abhandl. der
Preuss. Akad. der Wiss, (Phil. hist. Kl., 1916, 1).

" Para toda esta problematica, asi como para el posible
origen posidoniano de parte, al menos, de la doctrina de la
simpatia, cf. K. REINHARDT, Koswos und Sympathie, Munich,
1926.
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riadores varian profundamente. Sefialemos las mds im-
portantes:

a) Los marxistas pretenden explicar la decadencia
general del racionalismo y del espiritu cientifico de la
antigliedad por causas estrictamente econémicas. La de-
cadencia de la técnica v de la ciencia habria sido pro-
vocada por el caracter esclavista de la sociedad antigua:
la baratura de la mano de obra —los esclavos— habria
provocado una gran falta de estimulos y, por tanto, el
abandono de toda ciencia aplicada. Pero lo que no ex-
plica la postura marxista es por qué, incluso en las cien-
cias especulativas, se produjo una tan profunda deca-
dencia.

b) Para Dodds®, la verdadera explicacién de la de-
cadencia del espiritu cientifico helénico, y su contrapar-
tida, el auge de la supersticién y del irracionalismo,
tiene su razén de ser en el férreo dogmatismo de la
época, lo que trae consigo una considerable pereza men-
tal que hace vivir al hombre de espaldas a la realidad.

¢) A nuestro juicio, cabria achacar esta decadencia
general del pensar racional antiguo a un fenémeno que
caracterizara, a partir de ahora, a la vida espiritual gre-
co-romana: la invasién de los cultos orientales, tan bien
estudiada por Cumont?, que representan lo mds evi-
dente de esa penetracién mas amplia de la Weltans-
chauung de Oriente en Occidente, y que sustituye el
pensamiento tradicional por la magia, la teosofia, el
misticismo. Ya ampliamente introducidos en Grecia en
la época anterior, es en la época de Luciano, precisamen-
te, cuando se produce la ruptura del equilibrio a favor
de lo oriental, hecho favorecido porque Adriano fue un
entusiasta partidario de la proteccién de los cultos del

® Dopps, The Greeks and the Irrational, pags. 236 vy sigs.
2 F. CuMmont, Les religions orientales dans le paganisme ro-
main, Paris, 19294,
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Este, como ha demostrado Beaujeu? en su importante
estudio sobre la religién romana durante el siglo 11

3. Desde el punto de vista cultural y, sobre todo,
desde el enfoque literario, dos actitudes presiden la va-
loracion de los criticos y de los historiadores de la cul-
tura cuando se trata de emitir un juicio sobre el siglo 11.
Una actitud tradicional, reflejada clasicamente en la
obra de Schmid ®, que enjuicia los logros del periodo
gue nos ocupa con los ojos puestos en lo que representa
la gran floracion literaria del clasicismo. Para estos cri-
ticos, solo puede haber una respuesta valida: el siglo 11
es un periodo en el que los autores sélo practican la
mera imitatio de lo antiguo. De este naufragio general
solo se salvan un par de figuras, un Plutarco y un Lu-
ciano. El resto carece de valor. A pesar de que aun hoy
hay criticos que se adhieren a este juicio condenatorio
general, como no hace muy poco ha hecho Van Gronin-
gen ** hay que sefialar que, en lo que va de siglo, se ha
profundizado, y no poco, en ¢l conocimiento de aspectos
concretos del siglo de Luciano. Y cabe afirmar que, des-
pués de una serie de estudios importantes sobre las
principales figuras no solo de la segunda sofistica, sino
de otros campos literarios ¥, ha podido abrirse paso

2 J. Beauteu, La religion romaine a l'apogée de l'empire, Paris,
1955.

% W, ScHMID, Der Atticismus in seinen Hauptvertretern, Stutt-
gart, 1887-96 (reed. Hildesheim, 1964), en cuatro tomos.

% B. A. van GRONINGEN, «General literary tendencies in the se-
conde century A. D.», Mnemosyne, Ser. IV, XVIII 4 (1965), 41 ss.

* Senalaremos algunos de entre los mas importantes, sin in-
tencién de agotar la ya considerable bibliografia existente, desde
hace algunos lustros, sobre el tema: A. BoULANGER, Aelius Aristi-
des et la Sophistique dans la province d’'Asie au Il siécle de notre
ére, ant cit.; P. GRAINDOR, Un milliardaire antique: Hérode Atticus
et la sa famille, El Cairo, 1920; F. A. WRiGHT, A History of Later
Greek Literature, Londres, 1932; K, GERTH, art. Zweite Spohistik,
en la Realencyclopddie de PauLy-Wissowa (1956, Supl. VIII, cols.
719 v sigs.); A, CRESSON, Marc-Aurele: sa vie et son oeuvre, Paris,
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una nueva actitud, mas positiva, que sabe analizar los
fendmenos de la época bajo una nueva luz. Concreta-
mente podemos aludir a B. E. Perry %, G. W. Bower-
sock 7 y, sobre todo, B. P. Reardon, autor de un im-
portante libro que, sin ofrecer aportaciones nuevas, ha
sabido enfocar el estudio de lo que el autor llama las
corrientes literarias de los siglos 11 y III, en una pers-
pectiva que resalta los aspectos nuevos que, desde el
punto literario, hay que saber descubrir en la época de
Luciano. Apoyado, sobre todo, en los penetrantes es-
tudios de Marrou® y Bompaire? en relacién con el
auténtico concepto de mimesis tal como la practicé la
segunda sofistica, de las péginas del libro de Reardon
emerge, por primera vez en la historia de los estudios
literarios, una visién sindptica que permite formarse
una idea mucho maés viva del siglo 1I, que la que nos
habia suministrado la miope consideracion de espiritus
como Schmid.

El rasgo fundamental de la literatura del siglo 11 (¥
parte del 111) es el predominio casi exclusivo de la
prosa frente a la poesia. Pero ello no significa, enten-
ddmonos bien, que la época de Luciano no haya conoci-
do poetas, si bien éstos carecerdn, por lo general, de
originalidad. Es ya sintomdatico que el libro antes men-
cionado de Reardon, no hable en absoluto de poesia.

1962; F. MILLAR, A Study of Cassius Dio, Oxford, 1964; W. JAEGER,
Early Christianity and Greek Paideia, Cambridge, Mass., 1962.

% B, E. Perry, «Literature in the second Century», Class.
Journ. 30 (1955), 295 ss.

7 G, W. BoweRrsock, Greek Sophists in the Roman Empire,
Oxford, 1969.

® H. I. MarrovU, Histoire de I'éducation dans Uantiquité, Paris,
1965¢.

»® J. BoMPAIRE, Lucien écrivain: imitation et création, Paris,
1958. El libro de REeAarRDON al que nos hemos referido se titula
Courants litiéraires grecs des Il et [1I siécles aprés J.-C., Paris,
1971.
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Y, sin embargo, ésta existe, y de ella hemos dado un
breve panorama cn un trabajo relativamente reciente,
nosotros mismos ¥. La orientacién general de esta poe-
sia parece haber sido eminentemente diddctica, erudita,
signo, por otra parte, y bien significativo, de la época.
Pero esta orientacién no es la unica, y la publicacién
por Heitsch?! de los fragmentos de los poetas de la épo-
ca romana, lo ponen claramente de relieve. En apretada
sintesis, podriamos distinguir las siguientes tendencias:

1. Una épica diddctica que hunde sus raices en los
grandes poemas helenisticos, al estilo de un Arato o un
Nicandro, y que ha dado figuras como Dionisio el Perie-
geta, Marcelo de Side, los dos Opianos, Doroteo de Side,
Maximo v Manetén.

2. Una épica narrativa que tendra su gran floracién
entre los siglos 11 v v, y en la que destacan Quinto de
Esmirna y, ya mucho mas tarde, Trifiodoro Museo y Co-
luto.

3. Una poesia himnica cuyo ejemplo mas tipico es
Mesomedes de Creta, y algo mas tarde, Proclo. Los Him-
nos drficos pueden situarse aqui.

4. Una poesia epigramdtica en la que hay que si-
tuar a los representantes de la antologia pertenecientes
a este periodo (Lucilio, Crinagoras, etc.).

5. Finalmente, un tipo de poesia ydmbica (Babrio)
vy la poesia popular representada por canciones popula-
res, anacrednticas, etc.

Pero es la prosa, segiin antes anticipdbamos, la gran
sefiora de las corrientes literarias del momento. Una

*° J. ALsiNa, «Panorama de la épica griega tardia», Est. Clds.
XVI (1972), 139-167.

 E. HerrscH, Die gr. Dichterfragmente der rom. Kaiserzeit,
Gotinga, 1963-64. En general, para la poesia griega de la época ro-
mana, cf. R. KevypeLL, «Die gr. Poesie der Kaiserzeit (bis 1929)», en
el Bursian, CCXXX, 1931, pdgs. 41-161.
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prosa que, en algunas ocasiones, pretende adornarse con
las galas supremas de la poesia. Sobre todo en el caso de
los llamados «oradores de concierto» (Konzertredner) *,
verdaderos virtuosos de la palabra, cuyas posibilidades
utilizan hasta extremos inconcebibles. Si adoptamos la
dicotomia de Reardon —y nada nos impide hacerlo, aun-
que a veces tal dicotomia resulte un poco forzada—, po-
demos establecer una divisién tajante entre lo nuevo
(paradoxografia, pseudociencia, religién, literatura cris-
tiana, novelistica) y lo viejo, o antiguo. Cabe abordar el
estudio de la prosa de esta época a través de las mani-
festaciones tradicionales de la retérica, que alcanza aho-
ra la categoria de suprema fuerza formadora del espi-
ritu. Todo huele ahora a retérica en el mejor sentido de
la palabra®. La escuela es la gran moldeadora de los
escritores. En relacién con esta tendencia general, un
puesto de honor en las letras de la época de Luciano lo
ocupa el movimiento literario conocido por Segunda So-
fistica, cuyas relaciones con el fenémeno llamado aticis-
mo (imitacién de los modelos clasicos), a pesar de los
numerosos estudios que se le han dedicado, no se ha
explicado adn del todo satisfactoriamente *. Tradicional-

3 La expresién procede de Radermacher (apud vaN GRONIN-
GEN, «General literary tendencies...», 47),

% Para una buena valoracién del término retdrica, referido
a esta época, cf. BoMPAIRE, Lucien écrivain..., pags. 30 y sigs., y
REeARDON, Courants littéraires..., pags. 3 y sigs.

* Sobre esta debatida cuestién (un resumen de la cual puede
hallarse en RearDON, Courants littéraires..., pags. 64-96) no hay to-
davia acuerdo, se han ocupado, entre otros, E. RoHDE (Der gr.
Roman und seine Vorlifer, Leipzig, 1876 [con numerosas reedicio-
nes, la daltima en Hildesheim, 19601, pags. 310 y sigs.), G. KaIBEL
(«Dionysus von Halikarnassss und die Sophistik», Hermes, 20
[1885], 497 ss.), W, ScuM1p (en las paginas del libro antes citado
Der Atiicismus), E. NoORpEN (Die antike Kunstprosa, 1, Berlin,
19234, pags. 392 y sigs.), U. v. WiLAMowITZz («Asianismus und At-
tizismus», Hermes 30 [1900], 1 ss.) v BoULANGER (Aelius Aristides,
ant. cit., passim).
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mente suelen colocarse en la misma columna autores
pcrtenecientes a este movimiento general, como Pole-
mén, Herodes Atico, Elio Aristides, Luciano, Alcifrén,
Filostrato, Arriano, etc. Reardon, entre otros méritos,
tiene el de haber intentado una distincién, estableciendo
lo que él llama la retdrica pura y la retdrica aplicada,
en una distincién, como siempre ocurre con las de Rear-
don, eminentemente practica, pero con debilidades des-
de el punto de vista metodolégico: asi, Elio Aristides,
presentado como la figura mads ilustrativa de la retdrica
pura, pero cuya produccién entra de lleno en lo que el
critico anglosajén llama lo nuevo. Sus obras mas impor-
tantes en el campo del género epidictico son auténticos
conciertos en prosa, que cautivan al oyente (Panatenaico,
A Roma, Defensa de la oratoria, etc.). La més alta expre-
sién de estas corrientes es, pues, Elio Aristides, tras los
pasos iniciales de un Herodes Atico, una de las figuras
mas simpaticas de la época, enormemente rico, dotado
de excelentes cualidades de politico y administrador, y
discipulo de los grandes espiritus de la generacién an-
terior, Polemén y Favorino. Si estos sofistas son la me-
jor muestra de la tradicién retdrica epidictica, en Lu-
ciano y en Alcifrén tendremos la mejor manifestacién
de la creacidn retdrica, esto es, de unos autores que,
partiendo de los clasicos ejercicios de escuela (la meleté,
sobre todo), se elevan a la categoria de auténticos crea-
dores a los que no puede negarseles, pese a la aparente
paradoja, la originalidad. En esta misma categoria cabe
situar a un autor como Filéstrato.

La retdrica aplicada halla sus representantes mas
ilustres en figuras como Maximo de Tiro, filésofo, y va,
en el campo de la historia, en Apiano, Arriano, Dién Ca-
sio, el anticuario Pausanias, Polieno, Eliano y Ateneo.

Pero el gran movimiento literario de la época de los
Antoninos y los Severos presenta también, junto al cul-
tivo de lo tradicional, hechos nuevos. La gran novedad
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serd, en el campo espiritual, la aparicién de la literatura
cristiana; pero no menos nuevos son una serie de fend-
menos culturales y literarios entre los que hay que des-
tacar las obras paradoxogrdficas, los tratados de fisiog-
nomias, la curiosa figura de Artemidoro de Efeso ¥, con
su obra sobre La interpretacion de los suefios, los Dis-
cursos sagrados de Aristides, auténtico documento para
elaborar un diagnéstico no sélo de la estructura psiquica
de este autor, sino de toda su época ®, y la Vida de Apo-
lonio de Tiana, un documento, asimismo, de primer or-
den para conocer la psicologia de este periodo * ®s. Final-
mente, la novela, que, tras el trabajo pionero de Rohde ¥,
ha sido objeto de innumerables estudios que han aclara-
do multiples problemas de este género 3.

2. Apuntes sobre la vida

De la vida de Luciano es muy poco lo que conocemos
de un modo seguro. Ni sus contemporaneos ni los au-
tores posteriores nos dicen cosas que valgan la pena
para reconstruir, con cierta seguridad, las grandes li-
neas de su biografia. Fildstrato, autor de las famosas
Vidas de los Sofistas, silencia su nombre, a buen seguro

% En su Oneirokritikon (editado por R. A. Pack, Leipzig, 1963);
de esta obra, de la que habia escasisimas traducciones, han apa-
recido ultimamente varias: véase la de D. per. CorNo, Artemidoro,
Il libro dei sogni, Milan, 1975,

% Cf. el estudio que le dedican, respectivamente, A. J. FEs-
TUGIERE (Personal religion..., pags. 85 y sigs.) y E. R. Dobps (Pagan
and Christian..., pags. 37 y sigs.).

¥bis Véase la traduccién de A. BERNABE, Fildstrato, Vida de
Apolonio de Tiana, Madrid, B. C. G., 1979.

7 Der gr. Roman und seine Vorldufer, anteriormente citado.

¥ Una discusién en REearRpoN, Courants..., pags. 309-405; para
obras en espafiol, cf. C. MIRALLES, La novela en la antigiiedad cld-
sica, Barcelona, 1968, y C. GArcfa Gual, Los origenes de la novela,
Madrid, 1972,
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por no considerarlo un sofista puro. La Suda, que re-
coge algunos datos, esta llena de noticias que huelen a
reconstruccion a partir de leyendas surgidas del cristia-
nismo bizantino. No tenemos, pues, mas remedio que
acudir a los datos dispersos contenidos en su propia
obra, método, légicamente, expuesto a muchos peli-
gros .

Por si fuera poco, el autor ha empleado, en su obra,
dos nombres distintos: Luciano (Loukiands), que es un
nombre latino helenizado, y Licino (Likinos), que es
como aparece en algunas ocasiones. Ni siquiera sabemos
si los dos son un seudénimo, aunque la cosa es probable,
porque Luciano era un semita y, por tanto, su nombre
auténtico debid de ser semita también ©, Que era natural
de Samosata puede darse como practicamente seguro,
ya que en uno de sus tratados * asi lo afirma. Samésata
era la capital de la Comagena, regién semita que entré
en la 6rbita del Imperio Romano a partir del afio 65 a. C.
Ignoramos también el nombre de sus padres, como la
fecha de su nacimiento.

Del estudio de los datos dispersos a. lo largo de su
obra podemos deducir que su familia era de modesta
posicién, aunque no del todo indigente. A juzgar por lo
que dice en algunos de sus opusculos %, deberia haber
nacido hacia el 125 de nuestra era, ya que el 160 contaba
unos cuarenta anos de edad. Tenemos en El suefio un
dato que, aunque seguramente elaborado, contiene un
nucleo de verdad histérica: parece que cuando Luciano

* Un intento muy serio para establecer los momentos més im-
portantes de la vida de Luciano puede verse en el libro de
J. ScHwARTZ, Biographie de Lucien de Samosate, Bruselas, 1965.

® Recuérdese el caso del filésofo neoplaténico Porfirio, cuyo
nombre no es sino la traduccién del semita Malco, o el caso de
Saulo, Paulo.

* Coémo debe escribirse la historia 24.

2 El wmaestro de retorica 15, Hermdtimo 13, El pescador 29.
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tenfa unos catorce afios su padre decidié enviarlo al ta-
ller de su tio para que se iniciara en el arte escultdrico.
En un consejo de familia que iba a decidir sobre la pro-
fesién que debia aprender el joven Luciano, se acuerda
que, puesto que las letras exigfan mucho esfuerzo, tiem-
po y no poco gasto, resultaba recomendable enviarle a
que se iniciara en la escultura. Razones para ello, aparte
las econémicas, parece que no faltaban. El propio Lu-
ciano, en esta especie de autobiografia de su primera
adolescencia que es E! suesio, nos informa sobre su ta-
lento para modelar figuras de cera®. Sin embargo, su
iniciacién quedé truncada por un desgraciadoe accidente,
la ruptura accidental, por parte del muchacho, de una
tableta, lo que despertd las iras de su tio, quien lo de-
volvig, al parecer, a casa de sus padres. Luciano nos ha
descrito, con toda su gracia, el suefio que tuvo una vez,
de regreso a su casa, y que, al parecer, determind su
definitiva vocacién. Se le aparecen dos mujeres, la Es-
cultura v la Retdrica, y cada una de ellas hace la apolo-
gia de su propio arte. Vence al final la Retérica, que le
promete la fama, la riqueza y la inmortalidad. Parece
ser, pues, que Luciano va a ser un rétor, un sofista %.
Algunos medios debia de poseer la familia de Luciano
porque, en efecto, se toma la decisién de enviar al mu-

# El suefio 29, Una confirmacién, al menos aparente, de esta
facilidad para las artes plasticas de Luciano, ha querido verla Lg
Morvan («La description artistique chez Lucien», Rev. Etud.
Grecques 45 [1932], 380 ss.), en el hecho de que Luciano, como es-
critor, es un buen técnico en describir obras artisticas. Pero no
hay que olvidar que, en la formacién retérica de la época, tal tipo
de descripciones —llamadas ecphrdseis— son una practica muy co-
rriente, y constituian una parte de la formacion del futuro es-
critor.

# La visién de dos mujeres, cada una sasteniendo un punto
de vista, es un topos literario muy frecuente en la literatura cla-
sica, y ello rebaja un tanto el posible caracter de hecho vivido
que describe Luciano.
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chacho a estudiar a Jonia. Esta region, asi como toda la
franja costera de Asia Menor era entonces, desde los
tiempos de Augusto, uno de los territorios mas cultos
del Imperio. De aqui surgiran, en el siglo 11, los espiri-
tus mas refinados y cultivados de la época ®. Y durante
este tiempo, los Antoninos favoreceran enormemente el
progreso cultural de esta parte del Imperio, que va a co-
nocer en el siglo IT un auténtico renacimiento.

Pero tampoco tenemos noticias concretas sobre los
estudios que aqui realizé Luciano. Es posible que estu-
diara con Polemoén, aunque el dato no es seguro. Pero si
podemos afirmar que el joven Luciano amplia sus cono-
cimientos del griego, cuyos rudimentos sin duda poseia
ya a juzgar por lo que dice en el tratado Como debe
escribirse la historia 24. Lo que estudié es facil dedu-
cirlo: retérica, que, en frase de Marrou %, fue siempre, y
era entonces, el objeto especifico de la alta cultura. Una
vez terminada su primera formacién retorica, pasé a es-
tudiar a Atenas y, de alli, a Antioquia, donde, con toda
verosimilitud, debuté como abogadc a los veintiocho
afios. Antioquia era, a la sazén, un gran centro cultural.
En ella, paganos y cristianos convivian en el estudio ¥
y es posible que fuera aqui cuando entrara Luciano por
primera vez en contacto con el mundo cristiano.

Pero —a juzgar por los datos de la Suda— parece
que Luciano fracasé como abogado. Ello determind el
abandono de la profesidn y la decisién de Luciano de

% Dién de Prusa, Aristides, Apolonio de Tiana, entre otros
muchos, Cf. N1LssoN, Geschichte..., I1, pags. 297 y sigs., y H. I. Mar-
RoU, Histoire de l'éducation..., pags. 269 y sigs.

% Op. cit., pag. 269.

7 Véase el interesante estudio de A. J. FESTUGIERE, Antioche
painne et chrétienne, Paris, 1959, que, aunque se ocupa de una
época posterior, ofrece datos importantes para el siglo 11.
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dedicarse a ejercer de sofista ambulante que recorria el
Imperio dando conferencias %.

Si hemos de creer lo que nos cuenta en el Nigrino,
un viaje realizado a Roma para someterse a un trata-
miento oftalmoldégico fue decisivo en su orientacién.
Parece, en efecto, que su conversacion con el filésofo
Nigrino, un platénico de los muchos que en este momen-
to vivian en Roma, le causé una profunda impresién. No
sabemos hasta qué punto Luciano describe una expe-
riencia real, porque hay razones para poner en tela de
juicio que se trate de un topos. Pero, si realmente Lu-
ciano nos esta describiendo una vivencia propia, hay que
reconocer que este didlogo seria decisivo para muchos
aspectos de su vida y de sus ideas. Porque, a juicio de
algunos criticos ¥, se trataria de una obra en la que Lu-
ciano nos ofrece una auténtica confesién personal. Galla-
votti y Quacquarelli, por otra parte, sitiian, ademas, la
fecha del Nigrino en época muy reciente, y sostienen que
el opusculo lucianesco fue escrito bajo la impresién pro-
ducida por el contacto del sofista con el filésofo.

No es éste el momento de ocuparnos del problema de
la llamada conversidn a la filosofia y la polémica que ha
suscitado. Bdstenos, por el momento, con decir que, sl
hubo conversidén, ésta no fue muy duradera. Mas pre-
ocupado por ganar dinero, volvié muy pronto a la sofis-
tica, recorriendo el mundo dando conferencias. No fue
poco lo que viajé: estuvo en Siria y Palestina, en Egipto,
en Rodas, en Cnido, pasé una larga temporada en las
Galias y lleg6, en su itinirante profesién, hasta el Ponto.
Regresa a su ciudad natal hacia el 164, para volver inme-

“ Cf. M. Guarbuccl, «Poeti e conferenzieri nell’eta ellenistica»,
en M. A.L. 6, I1, Roma, 1929, El trabajo de CaAMERON, «Wandering
Poets», anteriormente citado, se refiere al siglo 1v d. C., pero ilus-
tra sobre situaciones y condiciones parecidas.

® Cf. A, PererTi, Luciano, un intellettuale greco contro Roma,
Florencia, s. a., pag. 11.



INTRODUCCION GENERAL 27

diatamente a la Jonia, y se hallaba en Antioquia el dia
que Lucio Vero entré en esta ciudad para tomar el
mando de las tropas que iban a enfrentarse con la gran
pesadilla del momento: los Partos. Desde Antioquia vuel-
ve ahora a la ciudad de Atenas, que habia conocido en
su juventud. Y permanece en ella unos veinte afos. El
periodo de su estancia en Atenas va a ser uno de los
mas fecundos de su existencia. La mayor parte de su
obra va a componerse aqui. También aqui va a dirigir
sus mas acerados dardos contra la filosofia, una vez des-
enganado de ella. Sobre todo, en Hermdtimo y en El pes-
cador, su testimonio mas claro del desengafio que ha su-
frido respecto a la filosofia. Serd también aqui donde
trabara amistad con Demonacte, amistad que reflejara
en alguna de sus obras.

Tarde ya, en la curva de su vida, toma esposa, de la
que nada sabemos, por otra parte, ni del hijo que men-
ciona en El eunuco.

La dltima etapa de su vida transcurre en Egipto,
donde logré un puesto burocrdtice en la cancilleria del
gobernador. Fue alli donde, con toda probabilidad, mu-
rié nuestro autor. Sobrevivié a Cémodo, lo que significa
que moriria hacia el 192. Una leyenda que recoge Suda
—Luciano muere atacado por unos perros— es, sin duda,
la recompensa que los cristianos le dan por haber ataca-
do con sus burlas a la nueva religién.

3. La obra de Luciano

Luciano fue un escritor prolifico. Su obra, aparte de
original, es extensa. Pero no todo lo que se nos ha trans-
mitido, a través de los manuscritos medievales, como
suyo se le puede atribuir sin mas. Y lo que es peor
ain no tenemos criterios objetivos que permitan no ya
una clara cronologia, sino incluso una segura atribucién.
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Los ensayos que se han hecho para hallar un método que
permita asegurar la paternidad de todos sus opusculos
no son compartidos por todos los criticos **. Con todo,
hay un grupo de obras que, con mayor o menor seguri-
dad, suelen considerarse como no lucianescas. Son las
siguientes:

Lucio o El asno, Encomio de Demdstenes, Tragopodagra, Oci-
pus, Epigramas, Sobre la diosa siria, Caridemo, Amores, Los lon-
gevos, Neron, La gaviota, El patriota.

Y aun con respecto a algunos de esos opusculos hay
discrepancias. Asi Croiset considera auténticos los Epi-
gramas, en tanto que Lattanzi ha atacado la autenticidad
de Zeus confundido. Tampoco faltan intentos por rei-
vindicar escritos que, en general, suelen considerarse es-
purios: asi, Bompaire ha hecho serios esfuerzos por sos-
tener el caracter lucianesco del tratado Sobre la diosa
siria y la Tragopodagra .

% Cf. C. GALLAVOTTY, Luciano nella sua evoluzione artistica e
spirituate, Lanciano, 1932, cree poder utilizar como criterio seguro
¢l contenido del cédice, pero ha refutado sus puntos de vista
N. Festa («A proposito di criteri per stabilire 'autenticita degli
scritti compresi nel corpus lucianeo», Mel. Bidez, Les Etud. class.
(19347, 377 ss.).

St La hipercritica del siglo xi1x (por ejemplo, Bekker) hizo
que se llegaran a rechazar la mayoria de los escritos del corpus
lucianeo (asi, el mencionado Bekker atetizaba 28 de los 82 escritos
del corpus; entre ellos obras tan tipicamente lucianescas como La
vida de Demonacte). G. M, LaTTANZI (Mondo class. 3 [1933], 312 ss.),
en un trabajo dedicado a criticar el estudio, anteriormente citado,
de Gallavotti y que, ademds, planteaba el problema de los trata-
dos auténticos y espurios de Luciano, llegé a dudar de la autenti-
cidad del Zeus confundido. Pero ha habido, asimismo, intentos
por reivindicar obras que la critica anterior rechazaba: asi Bom-
PAIRE, Lucien écrivain..., pags. 738 y sigs., ha intentado ganar para
Luciano opusculos como Sobre la diosa siria y Tragopodagra, aun-
que no le podamos seguir en su argumentacion.
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Los opusculos que suelen, en general, considerarse
auténticos son los siguierntes %2;

El suerio o Vida de Luciano, A uno que le dijo: eres un Pro-
meteo en tus discursos, Filosofia de Nigrino, Pleito entre Conso-
nantes, Timon o El misdntropo, Prometeo (o El Cducaso), Didlo-
gos de los dioses, Didlogos wmarinoes, Didlogos de los muertos,
Menipo o Necromancia, Caronte o Los contempladores, Acerca de
los sacrificios, Subasta de vidas, El pescador o Los resucitados,
La travesia o El tirano, Sobre los que estdn a sueldo, Apologia
de los que estdn a sueldo, Sobre una falta cometida al saludar,
Hermdtimo o Sobre las escuelas filoséficas, Herddoto o Etion,
Zeuxis o Antioco, Harmonides, El escita o El proxeno, Como debe
escribirse la historia, Relatos veridicos, El tiranicida, El deshere-
dado, Fdlaris I y 11, Alejandro o El falso profeta, Sobre la danza,
Lexifanes, El eunuco, Vida de Demonacte, Los retratos, Sobre los
retratos, Toéxaris o Sobre la amistad, Zeus confundido, Zeus trd-
gico, El suetio o El gallo, Icaromenipo o Por encima de las nubes,
Doble acusacién o Los tribunales, Sobre el pardsito o Que el para-
sitismo es un arte, Anacarsis o Sobre la gimnasia, Sobre el luto,
El maestro de retdrica, El aficionado a la mentira o E!l incrédulo,
Hipias o El batio, Preludio. Dioniso, Preludio. Heracles, Acerca
del dmbar o Los cisnes, Elogio de la mosca, Contra un ignorante
que compraba muchos libros, No debe creerse con presteza en la
calumnia, El falso razonador o Sobre el término «apophrds»,
Acerca de la casa, Elogio de la patria, Discurso contra Hesiodo,
El navio o Los deseos, Didlogos de las cortesanas, Acerca de la
muerte de Peregrino, Los fugitivos, Las Saturnales, Fiestas de
Crono (o Cronosoldn}, Epistolas saturnales, El banquete o Los
lapitas, La asamblea de los dioses, El cinico, El pseudosofista o
El solecista y Caridemos o Sobre la belleza.

Tal es la némina de los escritos lucianescos. Se trata,
como puede ya entreverse a través de los meros titulos,
de temas muy variados. ¢Es posible ensayar una clasifi-
cacién? La empresa resulta ciertamente arriesgada dada

2 Una lista completa en la ultima edicién cientifica de Lu-
ciano (McLeop, Oxford, 1972).
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la riqueza de sus temas, la variedad de su tratamiento, la
mezcla que hace su autor de todos los procedimientos
que la formacién sofistica le ofrecia. A grandes rasgos,
puede establecerse una doble clasificacién atendiendo al
fondo y a la forma.

1. Si atendemos a la temdtica abordada por Lucia-
no, es posible distinguir en la obra lucianesca tres gran-
des grupos:

Ante todo, los escritos de tendencia retdrica. Se trata
de los opusculos mas claramente sofisticos, y, por ende,
de aquellos en los que mas abunda la frivolidad. Cabe
situar en este grupo —que comprende obras de épocas
muy diversas— escritos como El tiranicida, Fdlaris 1
y II, y, muy especialmente, el Elogio de la mosca, que
es una de las mas estupendas muestras del arte sofis-
tico de Luciano. Caen de lleno dentro de este grupo las
prolalias (escritos de introduccion a las conferencias so-
fisticas), asi como Sobre las dipsadas 'y Sobre una falta
cometida al saludar.

Escritos de tendencia satirica y moral. Hay que in-
cluir dentro de este grupo los distintos tipos de didlo-
gos (Didlogos de los dioses, Didlogos marinos, Didlogos
de los muertos), asi como opuasculos en los que se ataca
a la filosofia (Hermdtimo, Filosofia de Nigrino, El pes-
cador), o aquellos en los que Luciano fustiga la tonteria
humana (Icaromenipo, Menipo, Prometeo), la supersti-
cidn (E! aficionado a la mentira), la aficién a historias
absurdas y maravillosas (Relatos veridicos), etc.

Por la tematica cabe, asimismo, distinguir aquellos
opuisculos que realizan una dura critica de la actualidad.
Cae de lleno dentro de este grupo el curioso tratado
Como debe escribirse la historia (posiblemente el tnico
escrito serio de Luciano), asi como aguellos opiisculos
en los que Luciano ataca aspectos concretos de la vida
de su tiempo: por ejemplo, Alejandro y La muerte de



INTRODUCCION GENERAL 3

Peregrino. Hay que sefialar que, caso de que se aceptara
la tesis de Baldwin sobre Luciano como un escritor
preocupado por cuestiones sociales de su tiempo, mu-
chos escritos considerados como meramente retéricos
deberian incluirse en este grupo. Pero, segin hemos de
ver, el punto de vista del critico mencionado es poco
menos que inaceptable.

2. Si atendemos a la forma, hay un grupo de obras
que destacan dentro de la produccion lucianesca: son
los didlogos. Luciano se consideraba, como hemos de
ver, ¢l creador de un género nuevo al combinar el dia-
logo filosofico, al estilo de Platén, con la comedia. Pero
dentro de los didlogos hay, realmente, diferencias im-
portantes: en algunos casos tenemos una breve con-
versacién entre dos o mds personajes, sin que medie
introduccién alguna (Didlogos de los dioses, Didlogos
marinos, Didlogos de las cortesanas, Didlogos de los
muertos). Se trata, a no dudarlo, del tipo que mds fa-
moso ha hecho a su autor.

En otros casos, el didlogo lucianesco adquiere el as-
pecto de un auténtico drama en miniatura, en el que,
en algunas ocasiones, el propio Luciano puede interve-
nir, hablando en boca de alguno de los personajes. Caen
dentro de este grupo obras como Subasta de vidas, El
gallo, Caronte, Zeus trdgico, Timdn, El pescador y La
asamblea de los dioses.

Un problema complejo, dificil de resolver, es la
cuestién de la cronologia de la obra lucianesca. Se han
intentado diversos procedimientos para conseguir esta-
blecer ciertos criterios bdsicos que permitan, al menos,
una cierta base objetiva. Pero todos, hasta ahora, han
sido mas o menos contestados. P, M. Bolderman® y
T. Sinko* han aclarado algunos puntos de esta cues-

% P. M. BoLbERMAN, Studia lucianea, Leiden, 1893,
% T. S1nko, Eos 14 (1908), 113 s.
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tién, pero sin aportar, ni mucho menos, soluciones
definitivas. Hubo un momento en que parecié que
R. Helm * podia dar con la clave, con su tesis sobre los
descubrimientos, por parte de Luciano, de la mina de
temas que le proporcionaba Menipo. Pero tras las cri-
ticas de Bompaire %, los puntos de vista de Helm han
quedado profundamente desacreditados. Se intentd, mas
tarde, establecer un criterio a base de considerar que
las piczas en las que el autor firmaba con el nombre de
Licinio pertenecian a un mismo periodo®. Pero el he-
cho de que Licinio sea un seudénimo, que Luciano pudo
utilizar en cualquier momento de su vida, convierte esta
tesis en poco verosimil *¥. Se ha creido poder sostener
que las obras en las que Luciano ataca a los estoicos
s6lo son comprensibles a partir de la muerte del empe-
rador Marco Aurelio, fildésofo estoico a su vez, contra
cuya escuela es poco probable que se escribiera estando
en vida el emperador-filésofo ¥. Pero se trata, como po-
demos comprender, de meras suposiciones.

Pero no todo es imposible de determinar, y si te-
nemos en cuenta las referencias del propio autor se pue-
de obtener una cierta cronologia relativa, a veces rela-
tivamente aproximada si se conjugan datos internos y
referencias a hechos externos. En conjunto podriamos
establecer los siguientes datos:

Las obras retéricas (tipo Fdlaris, Hipias, Heracles,
Elogio de la mosca) pertenecen, sin duda, al periodo

5 R, HeLM, Lukian und Menipp, Leipzig, 1906 (reed. Hildes-
heim, 1966).

% BOMPAIRE (Lucien écrivain...) ha demostrado que no existe
solo una mina menipea en Luciano, y que la tesis de la fuente
Unica debe rechazarse.

" Cf. R. HeLM, en PauLy-Wissowa, Realencyclopddie..., s. v.
Lukianos, col. 1764.

** Esta tesis ha sido defendida, sobre todo, por Richard.

¥ Es la tesis de W. ScHMID {Philologus 50, 297 ss.).
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de la juventud, cuando Luciano hace sus primeras ar-
mas como sofista. Mds o menos préximas al 157, fecha
de su primer establecimiento en Atenas, serian Filosofia
de Nigrino, Didlogo de los dioses, Didlogos marinos, Did-
logos de los muertos, Zeus trdgico, Zeus confundido,
Caronte, Icaromenipo.

Posiblemente escritas a raiz, o inmediatamente des-
pués de su viaje a Antioquia, fueron El sueno, Relatos
veridicos, quiza, el Menipo. Es probable que, durantc
su segunda estancia en Atenas —una de las etapas mas
fecundas de su vida—, escribiera Hermdtimo, Timon,
Asamblea de los dioses, Cémo debe escribirse la histo-
ria, Doble acusacion, Los fugitivos, El pescador. Tales
obras habria que situarlas, pues, hacia los afios 162-165.
Sobre la muerte de Peregrino habria que fecharla ha-
cia 169, y hacia 171, el Alejandro o El falso profeta.
Serian sus obras mds tardias escritos como Lexifanes,
E! eunuco, Vida de Demonacte, Pleito entre consonan-
tes @,

4, EI escritor

Para comprender, en todo su alcance, la significa-
cién de Luciano, para su época, como escritor, debemos
abandonar el criterio modernc de originalidad para aco-
gernos a otro concepto, el de mimesis, que no debemos
traducir por imitacion sin mas, porque, de hacerlo, no
llegariamos a comprender jamds el ideal literario de la
literatura de esta época. Poco avanzaremos si nos em-
pefiamos, como por otra parte se ha hecho en épocas
pasadas, en considerar que mimesis implica, meramente,
un simple copiar los procedimientos de los autores cla-

® Un cuadro, naturalmente suceptible de modificaciones, pue-
de verse en el libro de J. ScHWARTZ, ya citado, Biographie de
Lucien de Samosate.
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sicos. Bompaire, autor de un inteligente libro sobre
Luciano, pero al tiempo un investigador que ha sabido
comprender muy bien el espiritu del siglo 11, ha acu-
nado una férmula que, creemos, permite superar la
alicorta visién del siglo pasado en lo que concierne a la
valoracién positiva de la época de Luciano, sobre todo
en el aspecto literario-estilistico. Propone Bompaire
que debemos evitar la traduccidén de mimesis por pas-
tiche, y tender a ver en este concepto —capital para
esta época— una «referencia al patrimonio literario»
que representan los autores de la mejor literatura cla-
sica. Como ya habia expresado Dionisio de Halicarna-
so % se trata, esencialmente, de que el alma del estu-
dioso de un autor del pasado entre en contacto con este
escritor y, a fuerza de una lectura asidua y atenta, llegue
incluso a identificarse con el espiritu del autor-modelo.
M4ds o menos por la misma época, el autor del tratado
Sobre lo sublime insiste, en repetidas ocasiones %, en
que, al escribir, debe tenerse la impresién de que nos
estan escuchando los autores mads perfectos del pasado,
e imaginar c6mo reaccionarian al leer o escuchar lo
que el imitador lee o escribe. Se trata, en suma, de
una «toma agonal de contacto», principio éste que ha
presidido todo auténtico renacimiento humanistico,
como es el del periodo que estudiamos.

Dentro de la clasificacién de las principales tenden-
cias literarias que priman en la época de Luciano, tal
como las ha establecido Reardon #, Luciano queda com-
prendido dentro de lo que el citado historiador del si-
glo 11 llama la creacidén retérica. Creacién que, induda-

¢ BOMPAIRE, Lucien écrivain..., especialmente pags. 63 y sigs.

¢ DIoNISIO DE HALICARNASO, De imitatione, fr. 6 (cf. la edicién
de UsSENER-RADERMACHER, Opuscula, 2.1., 1904, pag. 202).

& Cf. Sobre la sublime 14, Puede acudirse a mi edicién, con
traduccién castellana (Col. Erasmo, Barcelona, 1977).

* REARDON, Courants littéraires...
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blemente, se nutre de una inteligente combinaciéon de
los géneros del pasado, previamente estudiados y asimi-
lados. Ahora bien, para sacar el maximo partido de los
géneros literarios, Luciano acude a dos principales mé-
todos: de un lado, la contaminacion, de otro, la traspo-
sicion. Valorar, en su auténtico sentido, estos dos pro-
cedimientos significa estar en condiciones de expresar
un juicio de valor sobre Luciano como escritor. Vea-
moslo:

Es bien sabido que una de las formas mas empleadas
por Luciano es el didlogo en el que toman parte grandes
figuras del pasado: filésofos, historiadores e, incluso,
dioses y personajes mitolégicos. Pero aunque el didlogo,
como forma literaria, tiene una larguisima historia antes
de Luciano %, éste sabe dotarlo de un contenido nuevo
que le concede una profunda originalidad. Ha sido el
mismo Luciano quien, en interesantes pasajes de su
obra %, nos ha informado sobre los principios en que se
basod para su re-creacién. En el opusculo A uno que le
dijo: eres un Prometeo... (6), se echa en cara a Lu-
ciano, por parte de un personaje, que lo que ha hecho
ha sido, sin mas, unir dos géneros tan dispares como
son comedia y didlogo. Y en la Doble acusacion (34),
se le critica el que haya destruido la tradicional serie-
dad del didlogo mezclandolo con elementos tomados de
la comedia.

El sentido de estas criticas es, pues, claro: sea o no
cierta la acusacién, la verdad es que en estos pasajes
se nos informa de lo que Luciano consideraba como su
gran aportacion a la literatura la contaminacién de dos

® Puede verse, sobre el tema, el libro clasico de R. HIRZEL,
Der Dialog, Leipzig, 1895, vol. I, pags. 269 y sigs., y a J. ANDRIEU,
Le dialogue antique, Paris, 1954,

% A uno que le dijo: eres un Prometeo en tus discursos 6, y
Doble acusacion 34.
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géneros preexistentes, creando una forma nueva, que
habra de conocer, a lo largo de la historia, una consi-
derable fortuna (Erasmo, Quevedo, Fontenelle, etc.).

Pero una pregunta hemos de formularnos al llegar
a este punto: ¢es Luciano el inventor de este nuevo tipo
de género literario, o lo tomé de otros autores, aunque
dandole su sello propio? Se ha pensado, a la vista de
los numerosos elementos cinicos dispersos por toda la
obra lucianesca, que Luciano habria tomado esta nueva
forma literaria de la satira menipea. Tal es la tesis de
Helm en su bien conocido libro Lukian und Menipp.
¢Qué era la satira menipea? Aunque practicamente nada
conservamos del famoso Menipo, a través de las imita-
ciones de que ha sido objeto se ha intentado, en algunas
ocasiones, definir este curioso género satirico. Sabemos
que se caracterizaba por una serie de elementos tipicos
(viajes celestes, banquetes, subastas, viajes al mundo
subterraneo, etc.), por la presencia de tipos bien con-
cretos, sobre todo, filésofos. Es, asimismo, cierto —y
ello es resultado del caracter cinico de este autor— que
lo fundamental era la mezcla de elementos serios y c6-
micos, presencia de parodias y un cierto fondo edifi-
cante, como es normal en la literatura creada por el
cinismo, que elaboré una especie de contracultura muy
original, estudiada recientemente por J. Roca® en un
interesante estudio en el que se complementan las apor-
taciones de Dudley, Hoistad, Piot y Kleinknecht &,

Sin embargo, Menipo es un autor demasiado poco co-
nocido para que podamos adherirnos a la tesis de Helm,
que propugna, sin mds, que Luciano utiliza, como fuente

¢ J. Roca, Kynikds Tropos, Bol del Inst. de Est. Helénicos,
Barcelona, 1974.

® DupLEY, A History of Cynism, Londres, 1937, Hiistap, Cynic
Hero and Cynic King, Upsala, 1948. P1ot, Un personnage de Lucien,
Ménippe, Rennes, 1914, H, KLEINKNECHT, Die Gebetsparodie in der
Antike, reed. Heldesheim, 1967.
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unica, a Menipo. Luciano, que afirma, en alguna oca-
sién, imitar a Menipo ¢, jamas dice que se limite a imi-
tar a este solo autor. Por ello, Bompaire ha podido
modificar la tesis de Helm, postulando que, junto a
Menipo, el sofista de Samosata ha imitado a otros mu-
chos autores ™.

Al lado de la contaminacién, empero, Luciano ha
utilizado la trasposicién. Si el primer procedimiento
consiste, basicamente, en una mezcla de géneros, la tras-
posicién se realiza cuando se adapta la forma de un
género literario a otro. Platén, por ejemplo, traspuso
los mimos al género dialégico. Pues bien, Luciano realizé
esta misma operacidén, adaptando la comedia con fines
propios. Hoy conocemos bien, gracias al trabajo de An-
drieu ”, los procedimientos lucianescos de trasposicion.

Pero, con todo, tenemos aqui planteado un proble-
ma. En un principio, se pregunté la critica si realmente
nuestro sofista habia echado mano de la comedia anti-
gua ™. La respuesta fue ambigua, pues, aunque hallamos
en Luciano determinados temas de este género (por
ejemplo, la bajada al infierno de Las ranas de Aristé-
fanes), no pudo seflalarse un empleo normalizado de la
comedia antigua.

Una respuesta mas clara se ha dado cuando se plan-
tea la cuestion del empleo de la comedia nueva por
parte de Luciano. Pero si la respuesta es aqui unanime-
mente afirmativa, el problema se agudiza cuando se
trata de determinar el grado de presencia de estos ele-
mentos cémicos en Luciano. La tesis extrema esté re-
presentada por Kock, quien ha pretendido hallar, en la

¢ Doble acusacion 33.

° BOMPAIRE, Lucien écrivain..., pag. 555.

" ANDRIEU, Le dialogue antique, ya citado en nota 65.

? Véase el estudio de LANDERBERGER, Lukian und die altattische
Komaddie, Friburgo de Br., 1905.
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prosa de algunos Didlogos de las cortesanas™, versos
més o menos modificados. Contra tal postura se ha
observado —por ejemplo, Bompaire— que un tipo asi
de trasposicién seria en extremo rudimentario. En ver-
dad, un procedimiento indigno del refinado arte de Lu-
ciano. Una posicién mas aceptable, sostenida por
K. Mras ™, defiende que Luciano hallé en la Comedia
Nueva un simple estimulo para su produccidn literaria.
En el otro extremo de la gama de teorfas sobre esta
cuestion, un Legrand® llegard a sostener que no hay
base suficiente para afirmar que Luciano se inspire en
la comedia. Que no hay, en los Didlogos de las corte-
sanas, parafrasis alguna de comedias. También Helm se
une a este punto de vista.

¢Ha traspuesto Luciano, ademés de comedias, otros
géneros a sus didlogos? La cosa es harto dudosa. Se ha
intentado sostener, por ejemplo, la presencia de poemas
épicos en la obra lucianesca. Se ha sostenido, incluso,
que hay razones para creer en la trasposicién de idi-
lios. Pero, aparte el hecho de que los puntos de contac-
to, los indicios, son mds bien escasos (por ejemplo,
Tedcrito, Id. 11, y Didl. Cort. 4), todo lleva a hacer creer
que los elementos épicos e idilicos que podamos hallar
en los didlogos de nuestro autor deben proceder de me-
ras reminiscencias de escuela.

Hasta aqui, los puntos referentes al arte de Luciano,
tomado en si mismo. Pero es interesante, también, in-
tentar rastrear el origen de los temas abordados por el
escritor, el de sus personajes, ¢l ambiente que domina
en sus opusculos. Ello nos proporcionara, al mismo

" Cf. BoMPAIRE, Lucien écrivain..., pags. 569 y sigs. Una critica
a esta tesis la lleva a cabo K. Mras, en Wiener Studien (1916),
341,

" En Wiener Eranos (1909), 77 ss.

* «Les dialogues des courtisanes comparés avec la comédie»,
Rev. des Etudes Grecques 20 (1907), 176 ss., y 21 (1908), 91 ss.
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tiempo, creemos, la procedencia de lo que cabria lla-
mar el caudal cultural de Luciano.

Comencemos por sus personajes histéricos, que
abundan en su obra. Luciano, autor de un importante
tratado teérico sobre Cdmo debe escribirse la historia,
bien estudiado por algunos autores ’, estd relativamen-
te bien informado respecto de los hechos basicos de la
historia de Grecia 7. Pero, hecho un tanto extrafio en un
conocedor de la historia de la Hélade, sus personajes sue-
len ser figuras tradicionales que actdan en situaciones
tipicas: Creso es, en nuestro escritor, el tipo de rey opu-
lento; Alejandro, el vencedor, un tanto jactancioso;
Solén, el consejero de los grandes principes. Las figu-
ras de los grandes filésofos estan siempre cortadas de
acuerdo con un patrén tipico. ¢Cémo explicar este
hecho?

La respuesta, a juicio de los criticos mas recientes,
es que la formacién lucianesca es una formacién esco-
lar. Los procedimientos de la ensefianza retérica (la me-
lete, los progymndsmata) son los que hallamos en los
autores de esta época, y Luciano no podia ser una ex-
cepcién. El hecho ha sido muy bien estudiado por Bom-
paire ® y Reardon ”, quien ha sefialado que el estudio de
los tdpoi «es central para el estudio de Lucianos. Por
su parte, Bompaire ha insistido, con razén, en que «no
puede dejar de subrayarse la importancia de la teoria
y del catalogo de los tdpoi en la retérica antigua... Buena

* Entre otros, G. AvENARIUS, Lukians Schrift zur Geschichts-
schreibung, Meisenheim a. Glan, 1956, y ultimamente H. HoMEYER
(Munich, 1965).

7 Véanse los trabajos de S. Warz, Die geschichtlichen Kennt-
nisse des Lukians, tesis doct., Tubinga, inédita (cf. BUursiaN, 221,
62), v E. FLODER, Lukian und die historische Wahrheit, tesis doct.,
Viena, inédita.

" BOMPAIRE, Lucien écrivain..., passim.

” REARDON, Courants littéraires..., pags. 169 y sigs.
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parte de las ideas de Luciano, y su misma imaginacién,
se alimentan, consciente o inconscientemente, a base de
tales repertorios»,

El tipismo que hallamos en sus personajes histéri-
cos es el mismo, por otra parte, que descubrimos en
sus figuras mitoldgicas. Las actitudes que adopta el Zeus
lucianesco se nutren de Homero: su Prometeo es inva-
riablemente el ladrén del fuego, su Hermes es el dios
que disfruta hurtando.

Pero es que incluso los personajes inventados de Lu-
ciano caen dentro lo que cabria llamar arquetipos psi-
coldgicos: sus figuras constantes, sobre todo en los
Didlogos, son el supersticioso, el heredero que espera
con impaciencia la muerte del anciano que ha de legarle
su dinero, el petulante, el nuevo rico, el adulador, el
avaro, el misantropo, el incrédulo... Es muy posible que
tales tipos procedan de la comedia. Pero tampoco hay
que olvidar que la retérica habia clasificado, con vistas
a la ensefianza, los tipos clasicos que, sin duda, utiliza-
rfa Luciano.

Pero no acaban aqui los elementos retérico-escolares.
También las descripciones geograficas. No practica nues-
tro autor lo que en su tratado Cdmo debe escribirse la
historia habia sefialado —siguiendo principios cldsicos—
como la base de toda buena historiografia: la autopsia,
el principio que sefiala que el historiador y el gedgrafo
deben describir lo que han visto con sus propios ojos.
Y, en efecto, sus ciudades, sus rios, sus paisajes estan,
todos, cortados de acuerdo con el patrén retérico de la
época. Bompaire® ha dado importantes ejemplos de
ello, en su obra sobre nuestro autor.

Pero la huella de la formacion retérica de nuestro
autor no se limita a lo que hemos venido sefialando.
Se extiende a los elementos estructurales de toda su

¥ BOMPAIRE, Lucien écrivain..., pags. 161 v sigs.
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produccion. Y, en efecto, podemos descubrir, en los
opusculos lucianescos:

1. El proceso, en sentido estricto o lato, un juicio,
un elemento judicial. Unas veces se trata de auténticos
juicios (Apologia, Pleito entre consonantes, El tiranicida,
El desheredado) en los que aparecen todos los recursos
de la oratoria judicial 8. Otras veces nos hallamos ante
auténticos discursos de caricter deliberativo (Fdlaris,
La asamblea de los dioses, Zeus trdgico). Pero también
el género epidictico, con sus ataques, elogios o repro-
ches: asi Filosofia de Nigrino, Elogio de la patria, Elogio
de la mosca, entre otros.

2, Elementos socrdticos, en un sentido mds o me-
nos estricto, entran, asimismo, en el optsculo lucianes-
co. El banquete, la conversacién entre maestro y disci-
pulo, la simple conversacién, son constantes.

3. Finalmente, el elemento filosdfico. También aqui
la tematica recuerda la formacién escolar, sofistica. Los
lugares comunes mds corrientes en la literatura filosé-
fica, sin olvidar la diatriba cinica, dominan su obra es-
crita, de un modo especial en opusculos como el Icaro-
menipo v la Necromancia, segin ha estudiado Prich-
ter .

Tras el andlisis de los elementos literarios de la obra
de Luciano, nos resta ocuparnos de su lengua y de su
estilo. Respecto a la lengua de nuestro escritor, lo pri-
mero que hay que sefalar es que Luciano, como los de-
mas representantes de la segunda sofistica, no utiliza
la lengua hablada en su época; la tendencia de la época
era la imitacidon de los grandes modelos de la época cla-
sica, siguiendo la corriente que, iniciada en el siglo 1,

8 Cf, el estudio de L. MULLER, «De Luciani dialogorum rhet.
compositione», Eos 32 (1929), 359 v sigs.

# K. PRACHTER, «Zur Frage nach Lukians philosophischen
Quellen»s, Archiv f. Geschichte der Philos. 11 (1898), 565 y sigs.
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ha recibido el nombre de aticismo. Se procura escribir
como un Platén o un Demdstenes, aunque, curiosamen-
te, tanto en Luciano como en sus colegas, se han podido
observar algunas desviaciones de la norma. ¢Cémo debe
explicarse este hecho? Para ciertos criticos, como Defer-
rari ®, tales divergencias son el resultado de un propé-
sito determinado, no meros descuidos del escritor. Asi,
por ejemplo, si bien en Luciano, habitualmente hallamos
utilizados los rasgos mas tipicos del atico, como el em-
pleo de la /-tt-/ en vez de /-ss-/, la llamada /-n/ efel-
cistica, la contraccién regular en los verbos contractos
y el llamado futuro dtico, el dual (ya desaparecido préc-
ticamente del atico, y, desde luego, de la lengua conver-
sacional de la época de Luciano); el optativo —que en
la época helenistica habia sufrido una gran merma en el
empleo, hasta llegar a desaparecer de la lengua normal—
es, asimismo, utilizado, pero a veces —y de este hecho
nos ocuparemos inmediatamente— de manera «inco-
rrecta», asi como ocurre, en algunos casos, con el em-
pleo de las negaciones. De acuerdo con la tesis de De-
ferrari, si hallamos en Luciano algunas formas jénicas
es debido a la intencidén deliberada de dar una pequefia
pincelada jénica a su obra: asi, en los Relatos veridicos,
los jonismos que se han podido detectar se deben a que,
dado que Luciano, en esta obra, se propone satirizar la
literatura de fantasia, emplea algunos de los usos habi-
tuales en este género, normalmente escrito en jonico.
Asimismo, algunos vulgarismos que contienen los Did-
logos de las cortesanas pueden explicarse, segun el cri-
tico antes citado, por el tipo de género que el autor
imita,

Quedan, sin embargo, algunos casos que no han po-

# R. J. DEFERRARI, Lucian’s atticism, Princeton, 1916. Esta obra
se aprovecha de los estudios anteriores, sobre todo, del funda-
mental de W. ScHMID, Der Atticismus..., vols. I-IV, y S. CHABERT,
L’articisme de Lucien, Paris, 1897.
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dido ser explicados: Deferrari ha pretendido explicarlos,
o al menos justificarlos, como consecuencia de una defi-
ciente tradicién manuscrita o como un descuido, en al-
gunos casos, del propio Lucianc. Otros criticos, como
Fritsche ¥, han emitido la hipodtesis de que la obra de
Luciano ha sido sometida, tras la muerte de su autor,
4 una revisién aticista, hipdtesis poco plausible si tene-
mos en cuenta que esta hipotética revisién habria intro-
ducido mas desorden que orden en la lengua de Lu-
ciano.

El problema que plantea la lengua de la segunda so-
fistica resulta ser, pues, que, en ocasiones, los autores
de esta corriente han intentado imitar la lengua de los
siglos v y Iv a. C. Los sofistas, de acuerdo con esta tesis,
defendida especialmente por Schmid ®, serian unos es-
piritus que escribian de espaldas al presente, con los
ojos puestos en los rnodelos aticos. Pero en la tesis de
Schmid habia un punto que parecia contradecir los pos-
tulados y los datos en los que se basaba su autor: por-
que el uso del optativo que hallamos en algunos casos
en estos sofistas serfa un mentis al principio fundamen-
tal establecido. ¢Cémo habria que explicar, pues, estos
usos andmalos?

Hacia los afios cuarenta, Higgins ¥ infenté atacar la
tesis de Schmid en un trabajo de grandes ambiciones
que se proponia no sélo explicar los usos anémalos del
optativo que hallamos en la lengua de la segunda sofis-
tica, sino incluso concluir, por medio de los datos obte-
nidos del estudio de los papiros de la época, que la len-
gua de los sofistas no era una lengua artificial, sino que
esta lengua habria adoptado muchos elementos de la

# En su ediciéon de Luciano (Rostock, 1860-62, vol. I, pagi-
na XIII).

% En Der Atticismus..., I, pags. 212 y sigs.

# M. J. Hiccins, «The Renaissance of the First Century and
the Origins of Standard Late Greek», Traditio 3 (1945), 49 ss.
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lengua hablada en el siglo 11. Higgins opina que estos
usos andmalos procedian de usos dialectales vivos. En
suma, que puede hablarse de lo que Higgins llamaba el
«standard late Greek», que seria una especie de com-
promiso entre la lengua literaria y la koiné de la época,
una lengua que mezclaria una sintaxis dialectal y el vo-
cabulario jénico-dtico de la koiné. Hay que decir, em-
pero, que, a pesar de que Higgins utiliza los mds recien-
tes estudios sobre la lengua hablada de esta época ¥, los
datos aportados por las inscripciones y el conocimiento
de los autores tardios, la tesis ha sido atacada de raiz
incluso por autores que pertenecen a la escuela del cri-
tico citado. Asi, Anlauf ®, tras pasar revista a los traba-
jos de esta escuela, concluye que la tesis basica es
errénea, lo cual no quiere decir que la labor critica de
Higgins haya sido vana. Sobre los aspectos positivos
de Higgins y su escuela se ha manifestado, recientemen-
te, por ejemplo, Reardon ¥ al sefialar que «ha echado las
bases para un estudio, mas exacto y comprehensivo que
el de Schmid, del fendmeno que llamamos aticismon».

Si pasamos ahora, tras esta digresion, al estilo de
Luciano, sefialaremos que Luciano no se ha limitado a
una simple imitacién del estilo clasico; como en todos
los demas aspectos de su personalidad, ha sabido inspi-
rar vida a los elementos que imita, marcandolos con su
sello propio. Ello aparece ya claro en el modo de citar
de Luciano. Por un lado, tenemos las «citas de adorno»,

¥ De entre los estudios sobre estos problemas, cabe citar:
E. HERMANN, Die Nebensiitze in den gr. Dialektinschriften, Leipzig-
Berlin, 1912; A. PErerTI, «Ottativi in Luciano», Rev. Fil. ed Istr.
Class. 23 (1948), 69 ss.; R. pE L. HENRY, The Late Greek Optative
and its use in the Writings of Gregory Nazianzen, Washing-
ton, 1943.

8 G. ANLAUF, Standard Late Greek oder Atticismus? Eine Stu-
die zum Optativgebrauch im nachklass. Griechisch., tesis doct.,
Colonia, 1960.

¥ Courants littéraires..., pag. 84.
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citas innecesarias para el contexto v que sélo emplea el
autor para elevar el tono del pasaje. Un ejemplo lo te-
nemos en Icaromenipo 12 y 22. Se trata de puras citas
literarias, sin duda tomadas de antologias, como parece
demostrarlo el hecho de que los otros autores de la
época suelen acudir a las mismas. En otros casos, la
cita sirve para conceder autoridad a lo que se afirma.
Seria no ya una cita de adorno, sino una cita que tiene
una finalidad préctica concreta,

Otro elemento estilistico muy abundante en Luciano
es el uso de los proverbios con la finalidad de dar un
sabor mas o menos popular a algunos pasajes de su
obra. El fendmeno ha sido estudiado por Rein %, quien
cae, empero, en el defecto de creer que Luciano los ha
ido a buscar en los autores cldsicos. Mas probable es
que procedan de colecciones antolégicas. Ocurre aqui
como en el caso de la cita: los autores de su época sue-
len acudir a los mismos refranes, lo que delata un ori-
gen escolar-retérico, como, por otra parte, ha demostra-
do recientemente Bompaire %,

Debemos a O. Schmidt® uno de los estudios maés
completos del uso del simil y de la metéfora en Luciano.
Nuestro autor toma sus metaforas de los campos mas
variados de la vida humana, pero tampoco puede ne-
garse el origen libresco de tales procedimientos estilis-
ticos. Pero sabe emplearlas con buen tino: puede incluso
ocurrir, como en los mejores autores de la época clasica
—Platén, incluso Pindaro—, que a lo largo de toda una
obra hallemos un motivo dominante: asi, en el Hermo-

® REIN, Sprichwdirter und sprichworiliche Redensarten bei
Lukian, Tubinga, 1894.

* BOMPAIRE, Lucien écrivain..., pags. 392 y sigs.

2 0. ScHMIbT, Metapher und Gleichniss in den Schriften Lu-
kians, Winterthur, 1897.
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timo, este motivo es el camino empleado ya por Platén
en el Lisis®.

Otro recurso corriente en el estilo lucianesco es la
presencia de la anécdota y la fabula, lo que concede a
la narracién un ritmo vivo, muy personal.

Debemos a Schmid® buenas observaciones sobre
los periodos retéricos de Luciano: segun el gran estu-
dioso del aticismo, los periodos lucianescos se caracte-
rizan por su e¢legancia y su proporcién, elementos que
contribuyen a hacer agradable la lectura de nuestro
autor. Rico es, asimismo, su vocabulario, como ha se-
fialado Rothstein ® en el estudio que le ha consagrado.

En resumen, Luciano sigue la norma general de su
época en la lengua que utiliza: una lengua artificial, imi-
tada de los grandes autores del aticismo, aunque, en
ocasiones, pueda caer en pequefios errores sintacticos,
pese a que €l conocia muy bien el atico, como demostré
en el curioso opusculo E! solecista. En cuanto a su es-
tilo, es una magnifica combinacién de recetas de escue-
la y de buen gusto literario. Ello convierte a nuestro
autor en uno de los més agradables de la literatura grie-
ga de todos los tiempos.

5. El mundo de las ideas en Luciano

En el capitulo anterior hemos tenido ocasién de
comprobar dos fenémenos basicos en relacién con la
obra literaria de Luciano: que, por un lado, buena parte
de su cultura es de origen escolar, libresco, y que, por
otro, ello no ha impedido a los criticos reconocer un

% Bompaire ha llamado «rumination des images» al empleo
de una misma metdfora por Luciano a lo largo de una obra
entera.

% ScHMID, Der Atticismus, 1, pag. 221.

% ROTHSTEIN, Quaestiones Lucianeae, pags. 101 y sigs.
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cierto rasgo de genio en determinados aspectos de su
personalidad literaria. Cabe decir que los aspectos ideo-
l6gicos de nuestro autor presentan una doble faceta pa-
recida. Hay, en suma, una cuestion lucianesca. Para de-
finir los rasgos esenciales de tal cuestién, cabria decir
que Luciano, como pensador, es un enigma todavia no
resuelto. Porque, de una parte, estdn los criticos para
los cuales nuestro sofista es un pensador auténtico,
hondamente preocupado por cuestiones filoséficas; de
otra, la serie de intérpretes para quienes la finalidad
ultima de la obra lucianesca no es sino un oportunismo
humorista al que preocupa tan sélo el modo de provo-
car la hilaridad y ganarse, de tal manera, a su publico.

Pero, aun dentro de cada una de estas dos tenden-
cias interpretativas, es menester distinguir determina-
dos matices: para Gallavotti, por ejemplo *®, «la vida de
Luciano lo es todo menos la expresién ligera de un ca-
racter inconstante y superficial. Por el contrario, la re-
flexidn, la firmeza y la ponderacién son sus rasgos esen-
ciales». Para Gallavotti, como para los que se mueven
en una linea interpretativa semejante, Luciano se con-
virtié a la filosofia tras una profunda experiencia, y per-
maneci6, después, fiel a sus principios. Pero aun acep-
tando, como hipdétesis de trabajo, tal conversién, se
preguntan los criticos qué escuela filoséfica fue la que
gand el corazén de Luciano. Se le ha querido hacer un
pensador cuyas simpatias van hacia el epicureismo: tal
es la tesis de Caster ¥. Pero otros han apuntado hacia
el cinismo, como Helm. Y ultimamente se ha querido
ver en Luciano una especie de premarxista cuya obra es
una profunda reflexién sobre la lucha de clases, como

% GALLAVOTTI, Luciano nella sua evoluzione..., pag. 209.

% CastER, Lucien et la pensée religieuse de son temps, Paris,
1938. Un analisis bien llevado de la critica sobre este punto puede
verse en J. SCHWARTZ, Biographie de Lucien, Bruselas, 1956, pagi-
nas 145 y sigs.
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recientemente ha intentado defender Baldwin 8. E] tema
es lo suficientemente importante, para una cabal com-
prensién de Luciano, como para dedicarle algunas pa-
ginas.

El estudio de las posibles relaciones de Luciano con
la filosofia plantea, a nuestro modo de ver, dos cuestio-
nes basicas. Ante todo, el problema del sentido ultimo
de la obra lucianesca. En segundo lugar, la cuestiéon de
si hay una evolucién en la carrera del sofista, y si se ha
producido una verdadera y auténtica conversion a la
filosofia.

El siglo xvimr tendié a valorar en Luciano el aspecto
moralista, que fue profundizado en el siglo siguiente.
Renan, al presentar a nuestro escritor como «un sabio
en un mundo de locos»*, y Martha®, al proclamarle
el ultimo gran moralista de la decadencia, marcaron un
camino que se prosiguié en el siglo XX en intérpretes
como Chapman !, Gallavotti y Quacquarelli !?, culmi-
nando en la interpretacion marxista de Baldwin. La evo-
lucién que ha presidido esta corriente interpretativa
parte de dos supuestos previos: por un lado, que el
fondo cinico (desarrollado luego por Helm, pero con
ciertas restricciones) que se queria hallar en el pensa-
miento lucianesco no sélo residia en la forma (por
ejemplo, la explotacién de la «mina» menipea), sino,
asimismo, en su actitud ante el mundo y la vida.

Por otro lado, esta linea interpretativa parte del
supuesto de una actitud «seria» de Luciano ante los
hechos que satiriza. Nuestro autor, exponente «del

% BaLpwiN, «Lucian as a social satirist», Class. Quart, n. s., 11
(1961), 199 ss.

# RENAN, Marc-Auréle et la fin..., pag. 377.

W MARTHA, Les moralistes sous l'empire romaine, Paris, 1865,
pdgina 335.

U CHAPMAN, Lucian, Plato and Greek Morals, Oxford, 1931,

2 A QUACQUARELLI, La retorica antica al bivio, Roma, 1956.
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tormento e della confusione spirituale che agitava i po-
poli nei primi secoli dell'Era nostra», en frase de Gal-
lavotti 1, se ha preocupado hondamente de la sociedad
de su tiempo, con su inmoralismo, su falta de coherencia
légica entre teoria y practica, y ha reaccionado violenta-
mente contra los vicios que la afeaban, y, de rechazo,
contra la propia Roma, fuente de toda inmoralidad, de
acuerdo con la tesis de A. Peretti ™ recientemente
combatida por Palm . La «protesta» de Luciano habria,
pues, que tomarla en serio, y tal protesta explicaria su
simpatia por el movimiento cinico, que no era simple-
mente nihilista, sino que tendia a sentar las bases para
una nueva sociedad. El cinico, en efecto, sostiene la
intima conviccién de que, al liberar al hombre, le abre
las puertas de la felicidad. El cinismo proclama una cier-
ta «inversién de valores», actitud contenida, como pro-
grama, en la frase de Didgenes, de acuerdo con la cual
el filésofo era «un monedero falso que transforma las
monedas de la convencién». Pero, aun aceptando todo
eso, una profunda diferencia distingue a Luciano, a ese
Luciano hipotéticamente cinico, de los fundadores de

1% GALLAVOTTI, Luciano nella sua evoluzione..., pags. 208 y sigs.

“ A, Pererri, Un inteletiuale greco contro Roma, Florencia,
s. a. {1946). La tesis de una oposicién espiritual contra Roma, que
culminaria en S. Agustin, fue defendida ya por H. Fucus, Der
geistige Widerstand gegen Row, Berlin, 1938.

95 J. PaLM, Rom Romertum und Imperium in der gr. Lite-
ratur der Kaiserzeit, Lund, 1959, quien ha realizado una intere-
sante encuesta entre los principales autores Hegando a conclu-
siones un tanto matizadas, como que no hay ninguin rastro de
oposicién entre los escritores de la época, y sélo reconoce cierta
actitud negativa «entre las capas bajas de la sociedad» (pags. 131
v siguientes), o contra aquellos griegos que aceptaban las cos-
tumbres romanas de un modo indigno de un griego (pag. 132).
Para Peretti (cf. nota anterior), la Filosofia de Nigrino, de Lu-
ciano, seria una respuesta al Discurso sobre Roma de EL10 ARrfs-
TIDES.
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este movimiento: nada mas lejos de nuestro autor que
la actitud activista de un Crates o de un Didgenes.

Ahondando en estos postulados, Baldwin elabora su
tesis de un Luciano satirico-social al que preocupa la
cuestion de la lucha entre pobres y ricos, esto es, la
lucha de clases. El critico anglosajén insiste en que los
Didlogos de los muertos representan «el auténtico pen-
samiento de Luciano» %, y, ampliando una idea de Ros-
tovtzeff ', de acuerdo con la cual «el enfrentamiento
entre pobres y ricos ocupa un lugar preeminente en los
didlogos de Luciano, y él era plenamente consciente de
la importancia del problema», concluye Baldwin que
«toda la vida de Luciano transcurre en una atmosfera
de odio y violencia de clases».

En realidad, los puntos de vista de Baldwin sélo son
posibles si se extrapola el «interés» que Luciano ha sen-
tido por los temas contemporaneos tal como aparecen,
por ejemplo, en los Didlogos de los muertos, donde el
tema de la esperanza de los presuntos herederos es cons-
tante. No es casualidad que Martha '*® haya podido afir-
mar, hace ya muchos aflos, que gracias a Luciano cono-
cemos la sociedad del siglo 11, y que el propio Baldwin
se apoye en esta misma obra y, extrapolando los datos
que de ella se obtengan, monte una teoria evidentemente
exagerada, de la cual ha podido afirmar, recientemente,
Reardon ' «que el propio Luciano se habria sorprendido
de esa interpretacién de su creacién literarias.

La tesis contraria, que ve en Luciano a un escritor
cuyo rasgo seria la ligereza, estd esencialmente repre-

% BarpwiIN, «Lucian as social...», pag. 207. Este mismo autor
afiade, ademas, Saturnales, Nekuia y Cataplus (cf. su trabajo
«Strikes in the Roman Empire», Class. Journal 59 [1963], 75).

17 RoSTOVTZEFF, Historia econdmica..., pag. 621, nota 45.

% MARTHA, Les moralistes..., pag. 381.

% REARDON, Courants littéraires, pag. 157.



INTRODUCCION GENERAL 51

sentada por R. Helm. Ya, antes que €1, Wilamowitz 1* lo
habia presentado como un periodista sin ideas propias.
El propio Helm inicia su famoso libro con unas palabras
que son un auténtico programa y que sintetizan la ac-
titud de toda una linea interpretativa: «No debemos
ver en él al luchador que combate por la verdad y la
razén contra la supersticidon y el oscurantismo» !, Se
ha producido, pues, una completa inversion en la vision
de nuestro sofista: Luciano no buscaria otra cosa que
la risa de sus lectores. Pero llega més lejos atn la acti-
tud de Helm, negandole, incluso, que pueda hablarse
de un «volterianismo» de Luciano,

El segundo punto que nos interesa es el de la pre-
tendida conversion de Luciano a la filosofia, el de su
evolucién espiritual. A este respecto tenemos que sefia-
lar algunos puntos importantes:

1. Por lo pronto, nadie puede negar —y de hecho
nadie niega— que Luciano inicié su carrera armado con
las armas de la sofistica. Sus primeras obras carecen de
la hondura ideoldgica que hallamos en algunas obras
posteriores. Hay, pues, una etapa sofistica en la vida
de nuestro autor.

2. Mas dificil resulta el problema de su conversion
a la filosofia. El tema era actual en su propia época, en
la que no era raro pasar o de una orientacién retérica a
otra filoséfica, o de la filosofia al cristianismo. El tema
ha sido bien estudiado por A. D. Nock 2. Por lo pronto,
hay criticos que se niegan en redondo a aceptar una
etapa filosdfica en la vida de Luciano, aduciendo —cree-
mos que equivocadamente— que las fronteras entre

" VoN WiLamowirz, Die Kultur der Gegenwart, 1, 8, pags. 172
y siguientes.

" HeiM, Lukian und Menipp, pag. 6.

uz A D. Nock, Conversion, Oxford, 1933.
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retérica y filosofia eran algo mas que dudoso. Gerth 8
es uno de estos criticos.

Por otra parte, mientras las obras de la primera
época lucianesca delatan una absoluta falta de preocu-
pacién por problemas contemporaneos, hay un momen-
to —que algunos quieren hacer coincidir con el Nigri-
no— en que es innegable una cierta preocupacion por
los hechos que ocurren en su época (Alejandro o El
falso profeta, La muerte de Peregrino, entre otros). Sea
como sea, lo unico que puede decirse es que, si hubo
conversién a la filosofia, tal conversién durd poco tiem-
po. Y, en efecto, casi en la misma época en que puede
hablarse de conversién hallamos nuevamente duros
ataques contra los fildsofos, sobre todo contra aquellos
que no armonizan sus ideas con su modo de vivir. Y el
Hermdtimo —practicamente contemporaneo del Nigrino
que representa, para Peretti, el documento que da fe de
su conversién— es una manifestaciéon formal de un pro-
fundo escepticismo filoséfico. Posiblemente fue escrito
a raiz de su definitivo desengafio de la filosofia.

3. En su etapa madura, pues, desengafiado ya de la
filosoffa, pero también del especticuloc que ofrece su
propia época, se dedica a la sdtira y a la critica contra
las costumbres y contra la filosofia. El rasgo fundamen-
tal de esta dltima actitud de Luciano es su aspecto ne-
gativo. La esencia de las obras maduras de Luciano es
la negacion, su orientacién eminentemente destructiva.
Sin embargo, es preciso reconocer que no todo se re-
suelve con el término «negativo». Porque Luciano suele
atacar lo que huele a falso, a inauténtico, a falta de co-
herencia.

La pobreza especulativa es uno de los rasgos que
Caster 1% sefiala en Luciano como pensador. No se des-

" Cf. n. 25.
1 En el libro, ya citado, Lucien et la pensée religieuse de son
temps.
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cubre en €l nunca una auténtica preocupacién por los
problemas tedricos, defecto que le hizo incapaz de pro-
fundizar, si es que lo intentaba en serio, en los proble-
mas por €l abordados. Rasgo que comparte, hay que
reconocerlo, buena parte de la literatura del siglo 11 y,
en general, todo el periodo tardio del helenismo, en el
que ha desaparecido todo auténtico interés por la es-
peculacién, como han sefialado los historiadores que se
han ocupado de esta época, especialmente Murray, Nils-
son y Dodds 115,

Para redondear el perfil de Luciano como pensador,
debemos centrar nuestra atencién en dos aspectos de su
figura: de un lado, su actitud ante las creencias de su
época y, de otro, su critica de la historiografia.

¢Qué actitud es la de nuestro sofista ante los ele-
mentos irracionales que invaden ahora el mundo greco-
romano? El periodo romano de la cultura griega ha
sido calificado por Murray como «a failure of nerves»,
y por Dodds, de «miedo a la libertad». Frente a la magia,
a las creencias supersticiosas de su época, Luciano adop-
ta una decidida tesitura polémica, cayendo en una reac-
cién desproporcionada y atacando, por ende, todo lo
que huele a misticismo, a religién. Recordemos su obra
Aficionado a las mentiras: aqui son vapuleadas sin com-
pasién la providencia, la fe en los oraculos, toda actitud
religiosa, en suma.

La actitud de Luciano frente a la historiografia de
su época queda patentizada en su tratado Cdmo debe
escribirse la historia. Opusculo que ha sido juzgado de
formas muy diversas por los criticos. Si para algunos
esta obra hizo posible, con su equilibrada posicion ted-
rica, que la historia no desapareciera del todo y que pu-

U5 G, Murray, Five Stages of Greek Religion, Boston, 1953
(reed.), pags. 123 y sigs.; NiLssoN, Geschichte..., 11, passim; Dobbs,
The Greeks..., cap. final.
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diera pasar al mundo bizantino, otros han afirmado,
creemos que con razén, que Luciano no adopta aqui
puntos de vista originales, sino que refleja, sin mads, la
practica de los mejores historiadores de su tiempo.
De hecho, lo que se proponia realmente Luciano era
—como en el caso de los Relatos veridicos— insistir en
que debian atacarse las posiciones extremas de la his-
toria trdgica, insistiendo en el buen sentido y en que
era preciso adherirse a los mejores modelos de la tra-
dicién (Tucidides sobre todo). Pero mientras en los
Relatos veridicos su satira se realiza llevando al absur-
do los procedimientos de los narradores de historias
fantasticas, aqui ha intentado una sintesis de lo mejor
de la historiografia helénica. Su falta de originalidad
queda patente, si comparamos este opusculo con la
practica de los mejores historiadores del siglo 1 (Dio-
doro, Dionisio de Halicarnaso, Flavio Josefo) y del 11
(Arriano, Apiano, Dién, Casio, etc.). Lo tinico que pode-
mos decir, en favor de Luciano, es que su obra pudo
sonar como un toque de alerta contra ciertas aberracio-
nes que habian invadido a una parte de la produccién
historiografica griega en este momento %,

16 Cabria elaborar un abundante dossier sobre el juicio que
les ha merecido a los criticas la obra de Luciano sobre la histo-
ria, Sefialamos algunos de los més interesantes, Para J. SOMMER-
BRODT, Ausgewdihlte Schriften Lukians, 1857, pags. 2 y sigs. Luciano
fue el primero que elaboré una teoria de la historia, insistiendo,
de acuerdo con Tucidides, en el criterio de exigencia sobre la
verdad. W. ScuMip, Geschichte der gr. Lit., 1, 5, Munich, 1950,
péagina 315, sefiala que ha superado las meras recetas de escuela
para elaborar los principios teéricos del tema. Para STREBEL, Wer-
tung und Wirkung der thuk. Geschichtsschreibung in der gr. rom.
Literatur, Munich, 1935, pdgs. 65 vy sigs., Luciano se inspira en los
principios basicos que informan la obra de Tucidides. Para
M. ScHELER, De hellenisticae historiae conscribendae arte, Leipzig,
1901, en cambio, nuestro autor parte de criterios isocraticos, en
tanto que, segun FR. WEHRLI, «Die Geschichtsschreibung im
Lichte der antiken Theorien», en Eumusia, Festschrift Howald,
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6. Luciano v la posteridad

Aunque Luciano no es, en sentido estricto, un genio
de la literatura, su temperamento y la gracia de su es-
tilo han sido los determinantes decisivos de una larga
influencia en la literatura universal. Pero esa influencia
no ha conocido una linea constante. Cabria decir que,
al lado de autores aislados que lo han utilizado oca-
sionalmente, existe una corriente espiritual, en la his-
toria de Europa, que, intermitentemente, ha asimilado
el espiritu lucianesco unido a ciertos ingredientes pro-
pios de la época, dando origen a fenémenos como el
erasmismo y el volterianismo, que, si no representan un
lucianismo quimicamente puro, contienen los principios
basicos del talante satirico de nuestro escritor.

Hablemos, primero, de los escritores que sélo oca-
sionalmente se han servido de él en sus obras. Se ha
sefialado, por ejemplo, un cierto influjo sobre Luitpran-
do en el remoto siglo X; Hans Sachs, en el Renacimiento
aleman, ha podido inspirarse en nuestro autor para al-
guna de sus obras: concretamente, en el Didlogo de los
muertos 10, para su muy famoso Charon mit den
abgeschiedenen Geistern, y en el Téxaris para su Clinias
und Agathokles. Wieland, en pleno siglo xvirr, utiliza ele-
mentos tomados de nuestro sofista para piezas como
Nuevos didlogos de los dioses y Didlogos en el Eliseo.

péaginas 61 y sigs., Luciano se habria inspirado en el tratado Sobre
la Historia, de Teofrasto. AVENARIUS, Lukians Schrift..., es quien
ha realizado el analisis mdas completo de la obra, sefialando que
en el tratado de Luciano hay elementos tucidideos (rechazo de
lo mitico, principio de la verdad, utilidad de la historia, etc.),
pero también retéricos, polibianos, principios que proceden de
Duris, de Filarco. La edicién comentada maéas reciente de este
opusculo lucianesco es el de H. HoMEYER, Lukian. Wie man Ge-
schichte schreiben soll, Munich, 1965 (cf. nuestra resefia en Eme-
rita).
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En Francia, Cyrano de Bergerac se inspira en los Rela-
tos veridicos para escribir su Histoire comique d’un vo-
vage a la lune, y Fontenelle ha sabido asimilar lo mejor
del espiritu burlesco del samosatense para sus Dialo-
gues des morts y su Charles-Quint et Erasme. En Italia,
Boyardo (siglo xv) toma los elementos basicos de su
obra teatral Timone, del opusculo del mismo nombre de
Luciano, y el mismisimo Maquiavelo utiliza, al lado de
Apuleyo, a Luciano para su Asino d'oro. Finalmente, en
la Grecia moderna, Roidis, creador de la novela griega
moderna, se inspira directamente en un pasaje de El
suefio para escribir el pasaje de La papisa Juana, en el
que la vida mundana y la vida mondstica se aparecen a
Juana para intentar atraerla, cada una por su lado, al
ideal existencial que representan. Es de notar que Roi-
dis hace referencia expresa a Luciano en este texto !V,

Mas importante es senalar que hay determinadas
épocas que, dadas sus especificas circunstancias histé-
ricas, pueden calificarse de especialmente lucianescas.
Son épocas en las que la satira adquiere una importan-
cia capital; épocas que, por otra parte, representan un
momento de transicion, un paso de un periodo histérico
y cultural a otro.

Por ello, no es de extrafiar que los dos momentos
mas Jucianescos de la historia cultural de Occidente
sean, de un lado, el Renacimiento; de otro, el siglo de la
Ilustracién. El lucianismo moderno tiene su inicio en
los momentos maduros del Humanismo renacentista.
Ahora aparece un movimiento espiritual, el erasmismo,
con sus rasgos especificos !, que lo emparentan muy de
cerca con lo mejor del espiritu de Luciano.

w Cf, E. Roiois, La papisa Juana (He pdpissa Jodnna), publi-
cada por vez primera en 1866 (citamos por la edicién de Edicio-
nes Galazia, Atenas, 1970), pag. 33, donde, al iniciar el pasaje, afir-
ma: «Ignoro si Juana habia leido a Luciano...».

4 Una somera enumeracidon de los rasgos del erasmismo pue-
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Por lo pronto, Luciano es editado por los humanis-
tas muy pronto, y, tras las primeras ediciones, incluso
contemporaneamente, aparecen las primeras traduccio-
nes. En efecto, la editio princeps de Luciano sale de las
prensas de L. de Alopa en 1496, en edicién cuidada por
el gran helenista J. Lascaris. La primera edicion Aldina
aparece en 1503, y la segunda en 1522. Simultdneamente
van apareciendo traducciones a las principales lenguas
occidentales. En 1495 —un afio antes de que apareciera
la editio princeps—, el humanista Reuchlin realiza la
versién alemana de los Didlogos de los muertos (que fue
editada, empero, mas tarde, en 1536); en 1499, Von Wy-
le publica su versién del Lucio. Y ya en el siglo xvi
las traducciones, junto a las ediciones, se multiplican:
sefialaremos, asi, las versiones de Von Plieningen (E!
suefio o El gallo} al alemdn, la francesa de G. Tory
(1520), la inglesa de Rastell (1520), la italiana de Scoto
(1552). En Espafa, Juan de Jarava es el primer traduc-
tor de Luciano (Lovaina, 1544), con un Icaromenipo .

Con estas primeras ediciones y las correspondientes
traducciones de Luciano se preparaba el camino para su
verdadero influjo en el Renacimiento. Porque ahora va-
mos a vivir el primer gran momento de la influencia
de Luciano en el espiritu europeo. Y aqui tenemos que
citar, por lo pronto, el nombre de Erasmo. Autor, ¢l

de hallarse en M. BATAILLON, Erasmo y el erasmismo, Barcelona,
Grijalbo, 1977, pags. 141 y sigs.: «Hacia una definicién del eras-
mismo»,

¥ Sobre las traducciones de los autores cldsicos en el Rena-
cimiento, especialmente de Luciano, cf. L. S. THompson, «Ger-
man translations of the classics between 1450 and 1550», Journal
of Eng. and Germ. Phil. 42 (1943), 343 ss.; G. HiGHET, La tradicion
cldsica, México, 1954, 1, pags. 168 y sigs.; BoLGar, The classical
Heritage and its beneficiaries, Cambridge, 1954. Para Espana, par-
cialmente, A, Vives, Luciano en Espa#fia en el Siglo de Oro, La
Laguna, 1959, y M. BarairrLoN, Erasmo y Esparna, México, 1950.
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mismo, de varias traducciones de Luciano'®, supo asi-
milar maravillosamente su espiritu, de modo que esta-
riamos tentados de afirmar que en la génesis del pensa-
miento erasmiano, junto a aspectos muy propios del
autor del Elogio de la locura, hay un ingrediente no pe-
quetio que debe a la lectura del sofista de Samosata. La
sdtira despiadada, por ejemplo, que Luciano ha desata-
do contra un Peregrino o un Alejandro, la tenemos viva-
mente reflejada en una obra como el Dialogus Iulus
exclusus e coelis. Aqui se auinan el espiritu y algunos
elementos formales de la obra lucianesca: por lo pron-
to, como ocurre en muchas obras del samosatense, tene-
mos una introduccién en verso (un epigrama en trime-
tros yambicos contra Julio II) en la que se flagelan
todos los vicios del famoso papa, al que se compara con
Julio César. Sefiala su autor, en este epigrama, no hace
muchos afos descubierto ', que, como César, fue tam-
bién Julio II pontifice, y que logré la tirania por medios
ilicitos:
Plane es alter Iulius.
Et pontifex fuit ille quondam maximus
et per nefas arripuit ille tyrannidem.

El didlogo subsiguiente se desarrolla -——como en mu-
chas ocasiones ocurre en la obra lucianesca— en el cie-
lo, al que intenta en vano entrar el difunto pontifice.
Este, al verse rechazado, monta en célera, se comporta
como una fiera, da patadas contra la puerta, sin conse-
guir nada. Al intentar Julio II mostrar a Pedro la llave
de San Pedro, el apéstol —y aqui hay otro rasgo de la

% Sobre las traducciones erasmianas de Luciano, cf. BOLGAR,
The classical..., pags. 299-241 (con bibliografia).

2t E] epjgrama fue publicado por vez primera en 1925 por
K. B. PiNeAU (Rev. de litt. comparée V [1925], 385 ss.). La edicién
que citamos es la de W. WELzIG, Erasmus von Rotterdam. Ausge-
wahlte Schriften, Darmstadt, 1968, vol. V.
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satira lucianesca— exclama que reconoce este atributo,
pero que ahora estd muy lejos de parecerse a la que el
Maestro le entregara:

Equidem argenteam clavem utcumque agnosco, licet solam
et multo dissimilem iis quas olim verus ille pastor ecclesiae mihi
tradidit Christus.

Y Pedro insiste en que no puede reconocer la tiara
papal; que la capa del papa y las joyas con que se ador-
na son indignas de un pastor cristiano, etc. En suma,
asistimos a la critica contra el fasto de la Iglesia, a
la falta de coherencia entre la doctrina y la conducta
de un hombre, como nos tiene acostumbrados Luciano
cuando critica las costumbres de los filésofos que ha
tratado.

Luciano se habia dirigido, también, contra los erudi-
tos pedantes, los imitadores serviles de los clasicos, los
falsos conocedores de la lengua griega. Un ejemplo, en-
tre muchos, es el delicioso opusculo El pseudosofista o
El solecista. Bien, esta vertiente de la critica lucianesca
la tenemos en el didlogo erasmiano Ciceronianus ‘%2, don-
de el humanista de Rotterdam pone en la picota a los
serviles imitadores del estilo de Cicerén '3, Los perso-
najes del didlogo llevan nombres bien significativos (es-
te procedimiento es, asimismo, lucianesco): Bulephorus,
nombre griego que significa consejero y que, en el
opusculo, representa la voz de la razén (es el propio
Erasmo, la sensatez erasmiana); el personaje atacado

22 Una de las mejores ediciones de este didlogo es la de
A. GaMBARO, Brescia, 1965, Contiene el texto y la versidn italiana,
con una amplia introduccién donde se estudia el problema de la
polémica sobre el ciceronianismo y la corriente opuesta en los
siglos Xv y XvI.

3 Cf, nuestro trabajo «A, Vesalio y la ideologia del Renaci-
miento», Emerita X, fasc. 2 (1971}, con bibliografia sobre el pro-
blema.
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de la enfermedad de la ciceronianitis se llama Nosopo-
nus; Hipologus no es sino un personaje de relleno. En
la obra mas famosa de Erasmo, la Stultitiae laus'®,
hay, naturalmente, multiples elementos tomados de Lu-
ciano, aparte la idea central, tipicamente lucianesca,
aunque parece que Erasmo quiso jugar con el nombre
de su amigo More (Tomas Moro) '#. Por otra parte, exis-
tia toda una larga tradicién sobre el tema de la locura
humana, que Erasmo supo aprovechar '¥. Pero, centran-
donos en los elementos lucianescos de la obra, sefalare-
mos que hay capitulos enteros que habrian podido ser
escritos por el propio Luciano, como ha sefialado un
reciente editor del Elogio de la locura'¥: asi los prime-
ros capitulos, sobre todo los grupos VII-IX, XV, XLVI y
LVIII, donde tenemos temas tan tipicamente lucianes-
cos como la enumeracién de los titulos que exhibe la
Locura, la disputa de los dioses entre si sobre sus pro-
pios privilegios, o la escena que nos los presenta con-
templando las cosas humanas. Es cierto que algunos
opusculos lucianescos son fuente directa: asi la idea
central de la obra se inspiré en los Didlogos de los dio-
ses, pero se puede detectar el influjo concreto de otros,
como E!l navio o Los deseos, partes de los Didlogos de
las cortesanas, El tirano, Sobre las escuelas filosdficas,
etcétera,

Finalmente, sefialaremos ciertos elementos del espi-
ritu lucianesco en la Querela pacis, donde la Paz, como

24 Una cémoda edicién, con versién espaifiola, es la de O. Nor-
TES (Barcelona, 1976).

% Erasmo dedicé a Tomas More (Moro) la obra, y le recuer-
da en el prefacio que:
primum admonuit me Mori cognomen tibi gentile, quod tam ad
Moriae vocabulum accedit, quam es ipse a re alienus (cf. ed. de
NoRTES, pag. 72).

6 Concretamente, Das Narrenschiff, del humanista alemén
S. Branpt, aparecida en 1492.

Q. NoRTES, ed. cit., pags. 50 y sigs.
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la Filosofia en la obra lucianesca, se lamenta de lo mal
tratada que es por los humanos '%.

Otro gran espiritu que ha sabido utilizar ciertos ele-
mentos del espiritu de Luciano es Rabelais, del que se
ha dicho ¥’ que «Luciano era su camarada espiritual y
compartia con ¢l la risa gue, sin condenar nada, se re-
gocija con todo». No pocos son los capitulos de la obra
rabelesiana que huelen a imitacion directa de nuestro
sofista. Asi, en el capitulo XXXTIII del Gargantiia **, en el
que Picrécolo, duque de Menuail, conde Spadassin y ca-
pitan de Merdaille (los nombres recuerdan ya ciertos
procedimientos lucianescos) da Ordenes para que su
ejército vaya a la realizacion de conquistas absurdas y
fantasticas. En Pantagruel, 11, 30, Epistemén, muerto
y resucitado, cuenta lo que ha visto en el mundo de los
muertos. Una regocijada sdtira de las exageraciones de
los cosmodgrafos de la época tenemos en Pantagruel,
XXV, donde las posibilidades cémicas de la exageracion,
practicadas por Luciano en los Relatos veridicos, son
explotadas al maximo.

En el siglo xviir tenemos dos importantes autores
que, sin desmerecer en su originalidad, saben inspirarse
habilmente en Luciano. De un lado, Swift, cuyos Viajes
de Gulliver, llenos de gracia unida a una dura sitira,
recuerdan lo mejor de Luciano, y Voltaire (no en vano
nuestro sofista fue llamado el Voltaire del siglo 11),
quien en su Candide y en su Micromégas nos ha ofreci-
do la mejor versién moderna del lucianismo, con su es-
piritu sarcastico, malicioso, demoledor.

Hemos hecho antes una breve referencia a alguna
traduccién espafiola de Luciano en el Renacimiento.

3 Cf la ed. de W. WELz16, Erasmus..., V. pags. 360 y sigs.

G, HiGHET, La tradicién..., 1, pag. 294.

1% Cf, la ed. de L. BARRE, Paris, 1854. Hay versién parcial es-
pafiola de A. GARcia-Diez (Barcelona, 1975).
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Pero es gue la labor de traduccidn del sofista de Samo-
sata, durante los siglos XvI-XvIT es importante, debido, en
gran parte, como ha sefialado Bataillon ' al influjo
erasmiano en nuestra patria. Resefiaremos, brevemente,
algunas: Andrés Laguna es el autor de las versiones de
la Tragopodagra y el Ocipus ¥; Fray Angel Cornejo tra-
dujo el Tdxaris en 1548; Francisco de Enzinas, los Re-
latos veridicos en 1551, aparte unos Didlogos en 1550; la
mitad de las versiones de Juan de Aguilar Villaquiran
estan todavia inéditas ¥}, y merecen, finalmente, men-
cién las de Francisco Herrera Maldonado (Luciano es-
paiiol, Madrid, 1621), Sancho Bravo de Lagunas (Almo-
neda de vidas, 1634) y Tomas de Carleban (autor de una
versién inédita de Sobre la maledicencia). Ya en el si-
glo Xvii1 hay que mencionar la traduccién de El suefio
por C. Flores Canseco (Madrid, 1778). En el XIX sale a la
luz la dnica versién espafiola completa de Luciano .
Durante el siglo xX se han hecho intentos de versiones
parciales y totales, pero aun no teniamos una versién
definitiva como la que se contiene en el presente tra-
bajo 1%,

3 Erasmo y Espatia, pags. 643 y sigs.

12 Hay dudas sobre la autenticidad Iucianesca de estas piezas,
pero ello no importa aqui. Estas traducciones fueron editadas
en 1538 y reeditadas sucesivamente en 1551 y 1552, lo que indica
su éxito.

133 Ge halla en la Biblioteca de Menéndez y Pelayo (cf. A. VIvEs,
Luciano en Esparia..., pag. 28).

3% Se trata de la versién colectiva de C. VipaL, F. DELGADO y
F. BARA1BAR (Madrid, Bihlioteca Cldsica). Cabe mencionar, asimis-
mo, en este siglo, la versién de los Didlogos de los muertos, de
F. Franco Lozano (Madrid, 1882).

5 Aparte la versién parcial de A. Tovar, Luciano, Barcelona,
1949, v la bilingiie de J. ALsiNaA, Luciano, Obras, Barcelona, 1962,
en dos tomos (incompleta). Cf., asimismo, J. Alsina y E. Vintré,
Luciano de Samdsata, Barcelona, 1974 (contiene Historia verda-
dera, Didlogos de las hetairas, Prometeo v Timon), y F. Garcia
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Pero, al lado de las traducciones, hemos de referir-
nos a las principales manifestaciones del influjo lucia-
nesco en la literatura espafola. Esta puede referirse,
dejando de lado manifestaciones esporadicas, a Luis Vi-
ves, Alfonso de Valdés, el Crotalon, Cervantes, Mateo
Aleman, Vélez de Guevara y Quevedo.

Como Erasmo, aungque en un grado mucho menor,
Luis Vives, el gran humanista, ha sabido inspirarse en
Luciano, especialmente en la obra De Europa dissidiis
et bello turcico, que, en determinados aspectos, es la
obra gemela de la erasmiana Querela pacis. El dialogo,
que aparecié en Basilea en 1526, esta dominado por la
honda preocupacién que sentia Luis Vives ante la des-
unién europea frente al peligro turco. Los personajes
del didlogo son, casi todos ellos, de corte lucianesco:
aparece Minos, el juez implacable, y figuras como Tire-
sias y Escipién —bien conocidos del lector de los Did-
logos de los muertos 1%,

Erasmista furibundo y, por ello, lucianista reflejo es
Alfonso de Valdés ¥, cuyo Didlogo de Mercurio y Caron,
un libro enormemente actual al parecer, es calificado
por Bataillon como «libro blanco» de los conflictos en-
tre Francia y Espafia en aquel momento ¥, Se trata, por
otra parte, de una dura requisitoria contra la corrup-
cién de la corte papal: aqui encontramos ecos de la
dura critica que contra Julio I habia realizado Erasmo
en el didlogo arriba mencionado. Més “atn, la diatriba
se dirige contra toda la cristiandad por la falta de cohe-

Yacle, Luciano de Samdsata, Didlogos de tendencia cinica, Ma-
drid, 1976 (incluye nueve obras).

3 Cf., sobre todos, los pasajes comprendidos en las pégi-
nas 336 y 480 de las Opera omnia, ed., de MaYANS.

137 Cf. BATAILLON, Erasmo y Espa#ia..., pags. 390 y sigs.

¥ En el Didlogo de Lactancio y el Arcediano domina, a juicio
de Bataillon, una atmodsfera mds tensa, hay mas apasionamiento,
pero también menos «humors.
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rencia entre la doctrina y la conducta de los cristianos.
Ello se refleja, por ejemplo, en el discurso, tipicamente
lucianesco, con el que Mercurio relata sus andanzas por
la tierra '¥:

«Donde Cristo mandd que en El solo pusiesen toda su con-
fianza, hallé que unos la ponen en sus vestidos, otros en diferen-
cias de manjares, otros en cuentas, ofros en peregrinaciones,
otros ¢n candelas de cera...»

El Crotalon, otra de las muestras del lucianismo en
Espafia, es un extrafio libro, «compilacién —ha dicho
Bataillon "— de las historias mas heterogéneas. Lucia-
no ha suministrado, para reunirlas en un todo, un mar-
co indefinidamente extensible, el de las conversaciones
entre el zapatero Micilo y su gallo». El marco, pues, esta
tomado de E! gallo lucianesco, pero es posible hallar
reminiscencias de la Necromancia, el Tdxaris, el Ale-
jandro y el Asno, si bien hay elementos tomados de au-
tores tan diversos como la Biblia, el Aretino, Bocaccio y
Ariosto. La denuncia erasmiana de los vicios de la cris-
tiandad moderna —que recuerda las satiras lucianescas
contra la filosofia— se hace, a veces, en una forma tan
poco honesta como el plagio de pasajes de Alfonso de
Valdés, como ha sefialado Margarita Morreale .,

Cervantes ha sentido, asimismo, en alguna parte de
su obra el influjo lucianesco. Ya Helm, en el umbral
de su obra sobre Luciano 2, habia sefialado que Cer-
vantes deja traslucir el conocimiento de la obra lucia-

3 Ed. de MoNTESINOS, Madrid, 1929, pags. 15-16. El propio
MONTESINOS, Rev. de Fil. Esp. 16 (1929), 239 ss., distingue la deuda
de Valdés con respecto a Luciano y a Pontano.

% BATAILLON, Erasmo y Espafia..., pag. 661, quien, por otra
parte, sostiene con energia que la obra no puede atribuirse a
Villalén (pag. 662, nota 26).

4 Bull. hisp. 53 {1951), 301 ss.

2 Lukian und Menipp, pag. 3.
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nesca, aunque no debe caerse en la exageracién del uso
cervantino de los didlogos del samosatense, tal como
ha hecho, por ejemplo, A. Marasso ¥ al afirmar que la
segunda parte del Quijote delata una intensa influencia
lucianesca. Sin duda, hay que reconocer un cierto in-
flujo, sobre todo en piezas del tipo de E! coloquio de
los perros —que, por otra parte, seguia una cierta moda
erasmiano-valdesiana— o E! licenciado Vidriera;, pero
hay algo que, dado el talante cervantino, no hallaremos
nunca en Cervantes: el tono sarcastico, acerado, malé-
volo que impera en el sofista de Samésata. El lucianis-
mo de Cervantes se parece en esto al de Luis Vives.

Mateo Alemén, «otro Luciano», segin frases de Gra-
cidn, erasmista, pero marcado por el pesimismo de su
generacion, dio en su Guzmdn de Alfarache un claro tes-
timonio del influjo que Luciano dejo6 en su obra, aunque
no sea mas que en determinados pasajes, como el de la
famosa asamblea de los dioses convocada por Jupiter,
que recuerda La asamblea de los dioses lucianesca o de-
terminados pasajes del Icaromenipo .

El diablo cojuelo, de Luis Vélez de Guevara, tiene un
fondo lucianesco también, a fuer de novela picaresca.
Pero no es sélo el espiritu del sofista el que campea
en la obra: hay detalles concretos que se remontan a él,
como los vuelos de Cleofds y del diablo.

Finalmente, Quevedo . De hecho, sus Suefios, no
exentos de sarcasmo y llenos del pesimismo de la época,
convierten a Quevedo en uno de los maéas tipicos repre-
sentantes del lucianismo espafiol. Ecos de la obra de
Luciano hallaremos en muchos pasajes, concretamente

W Cervantes, Buenos Aires, 1947, pag. 183.

# Pasajes comparativos en A. Vives, Luciano en Espaia...,
pagina 118 y siguientes,

¥ Cf. M. MorreaLr, «Luciano v Quevedo», Rev. de Lit. 8 (1954),
388 ss.
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procedentes de los Didlogos de los muertos, Menipo, Ca-
ronte, Icaromenipo, Timon.

La lista de los lucianistas espafioles no acaba aqui,
ciertamente %, pero la muestra que hemos ofrecido per-
mite formarnos una idea aproximada de la huella que
ha dejado en nuestras letras el famoso sofista de Sa-
mdsata.

7. La transmision: manuscritos y ediciones

Es muy posible que Luciano no editara todas sus
obras en un solo volumen ni de una sola vez. Lo que
el autor dice en algin pasaje hace sospechar con fun-
damento en ello . Segiin Helm ¥, un editor reunié las
ediciones separadas y parciales. Por otra parte, del es-
tudio de las diferencias que presentan los manuscritos
medievales se desprende que no hubo una edicién uni-
taria. Y, en efecto, la reconstruccién que los criticos
han intentado del stemma codicum ' permite distinguir
dos grandes familias, § y v, aunque hay que postular la
existencia de un grupo contaminado de manuscritos.

" Cabria estudiar, entre otras, las figuras de Saavedra Fa-
jardo, Gracidn, B. L. de Argensola. Cf. A, Vives, Luciano en Es-
pania..., passim. La huella de Luciano en las estructuras narrativas
del Siglo de Oro espafiol ha sido bien estudiada por la malograda
C. e Fez, La estructura barroca de <El siglo pitagdrico», Madrid,
1978, pags. 25-76.

¥ Cf. Apologia 3 y Piscator 26.

4 Realenzykl. de PauLY-WIssowa, s. v. Lukianos, XIII, col.,
1775.

% Cf. el stemma que McLeod ensaya en el prefacio de su edi-
cién, pag. XV, y K. MRas, Die Ueberlieferung Lucians, Viena, 1911,
pagina 228 y sigs, Un buen estudio sobre los manuscritos de Lu-
ciano, con datos abundantes sobre los mismos, en M. WITTEK,
Scriptorium (1952), 309 ss, De acuerdo con M. ROTHSTEIN, estas
dos familias se habrian constituido a partir de cuatro grupos
primitivos (Quaestiones Lucianeae, Berlin, 1888, pag. 28).
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Poco citado en la antigiiedad, como sefiala McLeod ¥,
el estudio de Luciano se hace mas intenso en el rena-
cimiento que sigue a la €poca de Focio. En el siglo X,
el obispo Aretas se hace copiar un manuscrito de Lu-
ciano !, y Alejandro de Nicea emprende una nueva re-
cension. Anteriormente habia circulado, al parecer, una
editio maior, que contenia todos los opusculos lucianes-
cos, v una editio minor, que era una seleccién. De esta
¢poca son los manuscritos mds abundantes de Luciano.

a) Los MANUSCRITOS.—Pertenecen a la familia vy los
siguientes:

[ (Vaticanus 90, del siglo x); E (Harleianus 5694, también del
siglo X); @ (Laurentianus Conv. Sopp. 71, siglo x); Q (Marcianus

840, de comienzos del siglo X1); L (Laurentianus 57.51, del siglo
x1); X (Vaticanus Palatinus, cel siglo xii1).

Pertenecen a la familia f:

B (Vindobonensis 123, de los siglos x-x1); U (Vaticanus 1324, si-
glos x-x1); ¥ (Marcianus 314, del siglo x1v); P (Vaticanus 76, tam-
bién del siglo Xiv),

Pertenecen al grupo de manuscritos mixtos e inter-
polados:
7 (Vaticanus 1323, de los siglos x111-x1v); A (Vaticanus 87, del

siglo x1v); C (Parisinus 3011, del siglo x1v); ¥ (Vaticanus 224,
s. X1v), y N (Parisinus 2957, del siglo xv).

b) EbpicioNes.—La editio princeps de Luciano se
publicé en Florencia en 1496 por Juan Lascaris, utili-
zando especialmente el cédice A (Cddex Gorlicensis). Si-
guieron la editio Juntina (Venecia, 1535), a cargo de
A. Francini, y en el interin la editio altera, aldina (Ve-
necia, 1522), cuidada por F. Asulano. Bourdelot cuidé la
editio parising (Paris, 1615),

® Prefacio a su ed., pag. IX.
! Se trata del manuscritc E (Harleianus 5694), cf. K. MRas,
Mélanges Graux (1884), 749 ss.
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En pleno siglo xviii, los ilustres fildlogos Hemste-
rhuys y Reitze dieron a la luz una edicién en nueve vo-
[imenes (Amsterdam, 1743): contenia el texto griego, la
version latina de Gesner y notas criticas. Entre 1787 y
1793 aparece la reediciéon biponting (Deux-Ponts).

Ya en el siglo XIx, en pleno auge de la hipercritica,
se realizan loables intentos por ofrecer un texto cienti-
fico de Luciano, cosa que, hasta ¢l momento, no se ha
conseguido. Sefialaremos las mas importantes: E. F. Leh-
mann, Leipzig, 1822-31; C. Jacobitz, Leipzig, 1836-41 (en
cuatro tomos y con notas criticas); I. Bekker, Leipzig,
1853, en tres tomos; W. Dindorf, Leipzig, 1858 (reedita-
da mas tarde, en 1884, en la Col. Didot, Paris); F. Fritz-
sche, Rostock, 1860-82, en tres tomos; J. Sommerbrodt,
Berlin, 1886-99, en tres tomos (quiza la mas importante
del siglo X1x).

En el siglo XX se hizo un notable esfuerzo critico por
dar a la luz una edicién que recogiera los avances més
notables de la critica textual. En este sentido, Nils Nilén
inicié, en la coleccién Teubneriana de Leipzig, una edi-
cién que quedé interrumpida en el tomo segundo (Leip-
zig, 1906 y 1923). Algunos afios mas tarde, el mismo cri-
tico publicé un notable estudio sobre aspectos de la
tradicién del texto de Luciano («Forstadier till Lukianos
Vulgaten», en Eranos 26 [1928], 203-33).

Tres filélogos colaboraron en la edicién de Luciano
de la Col. Loeb (Londres-Nueva York, 1915-1967): A. M.
Harmon (que edité los tomos 1-v), Kilburn (vi) y McLeod
(vir-viir). Este ultimo ha iniciado, en «Oxford Classical
Texts», una edicién que pretende ser completa y de la
que, al escribir estas lineas, han aparecido tres tomos de
los cuatro previstos %2,

Al lado de estas ediciones completas —aunque de un

2 En este volumen de la «B.C.G.» se incluye la versién del
tomo I (Oxford, 1972).
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yvalor muy desigual— existen ediciones parciales. Algu-
nas tienen intenciones cientificas, otras son simples an-
tologias de caracter escolar. Sefialaremos las mas signi-
ficativas: C. Jacobitz, Ausgewdhlte Schriften des Lu-
cians, Leipzig, Teubner, 1862-65, en tres tomos; J. Som-
merbrodt, Ausgewdhlte Schriften des Lukians, Berlin,
Weidmann (1853-1860), también en tres tomos; Tournier-
Desrousseaux (Paris, 1881); V. Glachant, Dialogues choi-
sis de Lucien, Paris, 1897-1900; G. Senigaglia, Luciano,
Scritti scelti, Florencia, 1904; G. Setti, Scritti scelti di
Luciano, Turin, 1923; K. Mras, Die Hauptwerke des Lu-
kian, Col, Tusculum, 1954; J. Alsina, Luciano. Obras,
Barcelona, 1962 y sigs. (s6lo han aparecido los dos pri-
meros tomos); L. Gil (en colaboracién con J. Zaragoza
y J. Gil), Antologia de Luciano, Madrid, 1970.

8. La traduccion

Intentamos verter a Luciano en un espafiol actual y,
al tiempo, lo mas fiel posible al original griego. La tex-
tura proteica de la obra lucianesca —citas retdricas de
textos poéticos, imitacién de pasajes oratorios, arcais-
mos, solecismos, nombres compuestos o derivados ima-
ginarios, didlogo coloquial entrecortado, formas dialec-
tales, etc— exige del traductor actual un notable es-
fuerzo estilistico de aproximacién. Hemos cotejado el
mayor numero posible de traducciones y comentarios
solventes, con frecuencia extranjeros, sin sacrificar por
ello nuestra personal visiéon de los pasajes dudosos o
dificiles.

Seguimos fielmente, como norma general, la edicién
de M. D. MacLeod, Luciani Opera, en «Oxford Classical
Texts», en curso de publicacién (han aparecido hasta el
momento los tres primeros volumenes). Las escasas va-
riantes introducidas, deteccién de glosas, lagunas o pasa-
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jes textualmente prablemaéticos se indican oportunamen-
te mediante los signos criticos habituales y se tratan en
notas especificas ad locum. No obstante, para mayor
comodidad del lector, recogemos en la relacién siguiente
los problemas textuales mas significativos que se ofrecen
en este primer volumen (correspondiente al Tomus I,
libelli 1-25, de MacLeod):

10.

11.
12.
13.
14.
15.
16.

Preludio. Dioniso 6 Zatopwov E. CAPPS; oatipou codd.
Preludio. Heracles 5 [& \éyog] del. HARTMAN.

Acerca de la casa 6 [xa8’ & kal & lepa Brémovra émolovy
ol moAaioll del. HarmoN.

Los longevos 9 Baoihebovta al. mss. et MAcLEoD; &iapxé-
covra Vindobonensis 123 (ss. X/X1).

Los longevos 12 &BeA¢fv yoapdyv con. SCHWARTZ; . ..&5eA-
¢&v MacLeop.

Relatos veridicos 1 3 {olov) BERKER; (&Hv) MacLeop.
Relatos veridicos 11 46 KoPahoboa MARCIANI 840 pars ve-
tusta (ss. X/xI1); KoBaioloa MacLEeob.

No debe... en la calumnia 8 1§ ordpati otondvroc HARMON,
16 otdux xataolen@dvrteg MACLEOD.

Pleito entre consonantes 12 [§ &Y oravpdg... dvopdletatl
del. SOMMERBRODT, & &% otavpdg... dvopdLerar MAacLEop.
El pseudosofista... 5 lacunam statuit NILEN; (...Aéyovtog)
MacLeop.

El pseudosofista... 12 lacunam statuit GESNER.

Zeus trdgico 6 lacunam statuit HARMON; non statuit MAcLEon.
Zeus trdgico 32 Xpnorovg suppl. K. ScHwARTZ.

El suefio... 4 {el un) add. HARMON.

Prometeo. Titulus IMp. fi Katkacog in Parisina 2957 (s. Xv).
Prometeo 2 {16 xorahefoate]l del. HEMSTERHUYS.

J. ALSINA
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FALARIS I-II

Desde los tiempos de Gorgias (cf. su Defensa de Palamedes),
es ejercicio genuinamente sofistico-retérico asumir la defensa de
«causas imposibles», Palamedes, Prometeo, Helena pueden ser
defendidos, pese a la aparente imposibilidad de tal apologia. En
el caso concreto de Falaris, tirano de Acragante, en Sicilia (571-
555 a.C.), que el propio Luciano nos presenta (Relatos veridi-
cos 11 23) en el territorio del Hades destinado a los grandes impios
y criminales, resulta sumamente dificil tal defensa por haberse con-
vertido en proverbial su crueldad. Se trata, pues, de un progym-
nasma O «ejercicio retérico» destinado, como tantos otros que
siguen, a entretener al auditorio y tal vez, como prolalid o «pre-
ludio», a prepararle a escuchar otros temas o debates de mayor
entidad literaria (cf. Dioniso, Heracles, Acerca del dmbar o Los
cisnes, Elogio de la mosca, etc.). :

Segiin B. KEIL (Hermes 48 [1913], 494 ss.), el opusculo constaba
originariamente de tres discursos, frente a los dos que aparecen
en nuestros manuscritos, quedando en el segundo trazas del ter-
cero perdido. El primero es un alegato del propio tirano, ante los
sacerdotes de Delfos, puesto en boca de un emisario v en el que
defiende su conducta aparentemente cruel basandose (y en ello se
anticipa a Maguiavelo) en «razones de Estado» y de seguridad
personal, dificiles de aislar unas de otras en el absolutismo tira-
nico. Habilmente sabe Falaris presentar el punto méas conflictivo
(la semilengendaria historia del toro mugiente) como ajeno al
propio tirano, de exclusiva responsabilidad del cruel y servil ar-
tifice Perilao, que expia en él justamente su cu'pa. En ameno
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relato, sabe predisponer el animo del oyente a su favor, en es-
tricto respeto al principio sofistico de to eikds o «lo verosimil»,

El segundo discurso no le va a la zaga al primero en habilidad
retorica. Un sacerdote de Delfos insiste en la necesidad de aceptar
¢l presente de Falaris por aparentes razones de piedad hacia el
dios Apolo, quien «va ha dado su justo voto acerca de la ima-
gen» (4), pero, sobre todo, por motivos de «intereses creados»
(agui puede apreciarse la tucididea contraposicién entre prd-
phasis o «motivo aparente» v aitia o «causa real»): si se discri-
minan las ofrendas de los oferentes, ello ird contra los intereses
de Delfos (8).

Ambos discursos se encuadran dentro de las apologias lucia-
nescas, aparentes ejercicios forenses, de los que son buenos ejem-
plos también El tiranicida, El desheredado, Pleito entre consonan-
tes, etc. Dentro de la mejor linea retérica isocratea, su finalidad
es, como deciamos al principio, divertir, entretener y preparar a
su auditorio.

Varones de Delfos: nos ha enviado nuestro soberano
Falaris a ofrecer al dios este toro y a dialogar con vos-
otros razonablemente en defensa de si mismo y de su
ofrenda. Este es, pues, el motivo de nuestra venida y he
aqui su mensaje:

«Yo, varones de Delfos, daria todo a cambio de apa-
recer a los ojos de todos los helenos como realmente
soy, y no como el rumor propalado por quienes me
odian y envidian me ha presentado ante los oidos de
quienes me desconocen; y en especial quisiera aparecer
asi ante vosotros, dado que sois sacerdotes y allegados
de Apolo, y casi compartis con él casa y techo. Estimo
que, si me justifico ante vosotros y os convenzo de lo
infundado de mi fama de crueldad, quedaré justificado
también ante todos los demads griegos. E invocaré al
propio dios como testigo de mis palabras, ya que a €l
no es posible inducirle a error ni arrastrarle con false-
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dades, pues a los hombres tal vez sea facil engafarles,
pero escapar al juicio de un dios —y en especial de
éste— es imposible.

»Yo no era un desconocido en Acragante!, sino de:2
uno de los méas nobles linajes, criado en la liberalidad
y con una esmerada educacién; vivia siempre ofrecién-
dome servicial al pueblo, discreto y moderado con mis
conciudadanos, sin que nadie me tildara de violento,
grosero, insolente o despético en la primera parte de mi
vida. Pero cuando vi que mis enemigos politicos se con-
fabulaban y trataban por todos los medios de eliminar-
me —mientras nuestra ciudad se hallaba dividida en fac-
ciones—, hallé que ésta era mi unica huida y refugio,
al tiempo que también la salvacién de la ciudad: poner-
me al frente del Estado, rechazarlos y acabar con sus
asechanzas, obligando a la ciudad a ser razonable. Y
eran no pocos quienes me animaban a ello, hombres
honestos y patriotas, que conocian mi propdsito y la
necesidad de la revolucion. De ellos me servi como ca-
maradas de lucha y facilmente venci.

»A partir de entonces los enemigos dejaron de per-3
turbar y se sometieron: yo ejercia el poder y la ciudad
permanecia en calma. Ejecuciones, destierros y confis-
caciones no hube de realizar contra mis enemigos, aun
cuando son necesarias medidas de ese tipo, sobre todo
al comienzo de un mandato, pues con humanidad, dul-
zura y mansedumbre, y mediante la igualdad de trato
abrigaba maravillosas esperanzas de conducirles a la
obediencia. Pronto, pues, llegué a un pacto de reconci-
liacién con mis adversarios, y tomé a la mayoria de ellos
como consejeros y comensales, En cuanto a la ciudad
misma, viendo que se hallaba arruinada por negligencia
de las autoridades —pues la mayoria habia robado o,

! La romana Agrigentum, Agrigento en la actualidad, ciudad
en el centro de la costa meridional de Sicilia.
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mejor dicho, saqueado los bienes publicos—, la restauré
dotandola de acueductos, la adorné con construcciones
de edificios, la fortifiqué rodedndola de murallas; los
ingresos del Estado los incrementé facilmente gracias al
celo de mis funcionarios, mientras me preocupaba de la
juventud y atendia a los ancianos, al tiempo que delei-
taba al pueblo con espectaculos, regalos, fiestas y ban-
quetes. Y oir hablar de doncellas ultrajadas, jévenes
corrompidos, mujeres raptadas, acciones policiales o al-
guna forma de despotismo era para mi algo abominable.

4 »Ya incluso pensaba en dejar el poder y poner tér-
mino a mi mandato, considerando cémo podria hacerse
con garantias de seguridad, pues el mando en si mismo
y llevar todos los asuntos me resultaba ya desagradable,
causa de envidia y agotador; y estudiaba por entonces
la forma de que la ciudad no necesitara en el futuro de
una tutela semejante. Y mientras yo, en mi ingenuidad,
me ocupaba de esto, los otros ya se habian confabulado
contra mi y planeaban los detalles de la conspiracién
v del levantamiento, reclutando bandas de conjurados,
acopiando armas, reuniendo dinero, pidiendo ayuda a
pueblos vecinos, mandando embajadas a la Hélade, a
espartanos y atenienses. Ya habian decidido lo que iban
a hacer conmigo, si cafa en su poder; cémo pensaban
descuartizarme con sus propias manos y los castigos
que pensaban aplicarme antes, los declararon publica-
mente en el tormento. No haber sufrido yo nada seme-
jante es obra de los dioses, que sacaron a la luz la
conspiracién, y en especial de Apolo Pitio?, que me re-
vel6 suefios y envié a quienes los interpretaron exhaus-
tivamente.

* Este epiteto propio del Apolo profético se relaciona con la
raiz indoeuropea bhudh-, presente en el nombre de la serpiente
Pitén —culto cténico prehelénico en Delfos—, muerta por el dios
segun el mito (griego Pythd), v también con la del verbo pynthd-
nomai, «informarse».
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»Y yo ahora os ruego, varones de Delfos, que imagi- 5
néis en este punto el temor que me asalté y deliberéis
conmigo acerca de mi conducta de entonces, cuando
practicamente me hallaba sin guardia y buscaba alguna
forma de salvacién en aquellas circunstancias. Trasla-
daos por un momento con la imaginacién a Acragante,
junto a mi, ved sus preparativos, escuchad sus amenazas
y decidme qué debo hacer. ¢Tratarles aun con humani-
dad, perdonarles y soportarles cuando yo estaba al bor-
de del suplicio? ¢Méas atn: ofrecer va desnuda mi gar-
ganta y ver como lo que més queria perecia ante mis
ojos? ¢No habria sido esto el colmo de la insensatez?
¢No debia dar pruebas de nobleza y virilidad y, con el
coraje propio de un homtre sensato victima de traicién,
atacarles, al tiempo que consolidaba mi futuro a partir
de la situacion presente? Sé que me habriais aconsejado
esto ultimo.

»¢;Qué es, pues, lo que he hecho tras esto? Llamé a
los responsables, les oi, aduje las pruebas y les dejé
claramente convictos en cada cuestién; y, como ellos ni
siquiera lo negaron, tomé venganza profundamente irri-
tado, no por haber sido objeto de la conjura, sino por-
que no me permitieron mantener el sistema que habia
instaurado desde un principio. Y desde entonces vivo yo
siempre en guardia, castigando sin tregua a aquellos que
atentan contra mi. Y ahora los hombres me acusan de
crueldad, sin considerar quién de nosotros inicié esta
situacién; simplificando el fondo de la cuestién y los
motivos del castigo, suelen reprochar las penas en si y
la pretendida crueldad de las mismas. Es como si algu-
no de vosotros viera despefiar a un ladrén sacrilego v,
sin considerar su delito —haber penetrado de noche en
el templo, derribado las ofrendas y profanado la ima-
gen—, os acusara de gran crueldad porque, llaméandoos
helenos y sacerdotes, consentisteis que un hombre hele-
no sufriera semejante castigo cerca del templo -—pues,

o
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segun dicen, la pefia no estd muy lejos de la ciudad 3—,
Pero creo que os reiréis si alguien os formula esa acu-
sacién, v todos los demds hombres aplaudirdn vuestro
rigor contra los impios.
7 »En general, los pueblos, sin pararse a pensar c6mo
es quien estd al frente del Estado, si justo o injusto,
aborrecen simplemente el nombre mismo de la tirania
v al tirano, aunque sea Eaco, Minos o Radamantis *, po-
nen igualmente su empefio en aniquilarle, teniendo a la
vista a los malos, e involucrando a los buenos en igual
odio por la identidad de la denominacién. En efecto, sé
por referencias que entre vosotros, los helenos, surgie-
ron muchos tiranos que, bajo ese nombre tan vilipen-
diado, han demostrado ser de un natural bueno y paci-
fico, e incluso de algunos de ellos hay breves inscripcio-
nes depositadas en vuestro templo, ofrendas y exvotos
a Apolo Pitio.

»Observad también cémo los legisladores dedican el
mayor espacio a la naturaleza de las penas, pues en nada
aprovecharia lo demas de no acompaiiarlo el miedo y la
expectacién del castigo. Para nosotros, los tiranos, esto
es mucho mas necesario, pues gobernamos por la fuerza
y estamos rodeados de personas que nos odian y aten-
tan contra nosotros, en un medio en que de nada nos
sirven los espantajos, y la realidad se asemeja al mito
de Hidra, pues cuantas mas cabezas cortamos, mas mo-
tivos para castigar brotan ante nosotros. Es necesario
resistir, cortar lo que brota continuamente y hasta que-

-]

3 Se refiere a la pefla desde la que eran arrojados en Delfos
los sacrilegos (griego Hyampeia). Tal vez haya una remota refe-
rencia a la ejecucidn legendaria de Esopo, acusado de haber ro-
bado una copa del templo.

* Estos legendarios personajes encarnan la justicia proverbial
repetidamente en la literatura griega (cf. PLATON, Apologia 4la,
etcétera) y, muy cspecialmente, en Luciano a lo largo de su obra.
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marlo, por Zeus, como Yolao3, si queremos dominar la
situacion. Pues quien una vez se ve obligado a recurrir
a tales métodos debe ser consecuente con su actitud, o
perecer si es indulgente con quienes le rodean. Por lo
general, ¢quién creéis que es tan salvaje o tan violento,
que se regocije azotando u oyendo gemidos y presen-
ciando ejecuciones, de no tener alguna razén poderosa
para castigar? jCuantas veces lloré mientras otros eran
azotados! ;Cudntas me veo obligado a lamentar y deplo-
rar mi suerte, sufriendo yo mismo una tortura mayor
y mas prolongada que ellos! Para un hombre bueno por
naturaleza y endurecido por necesidad es mucho mas
dificil castigar que ser castigado.

»Y si hay que hablar con libertad, por mi parte, si se 9
me diera opcion entre castigar a algunos injustamente o
morir yo mismo, tened por cierto que no vacilaria en
elegir mi muerte antes que castigar a inocentes. Pero,
si alguien me dijera: '¢Prefieres, Fdlaris, morir ta mis-
mo injustamente a castigar justamente a tus conspira-
dores?’, elegiria esto dltimo, Y, una vez mas, varones de
Delfos, os invoco como consejeros: ¢es mejor morir in-
justamente o perdonar injustamente al conspirador? No
creo que haya nadie tan necio que no prefiera vivir a
perecer perdonando a sus enemigos. Sin embargo, ja
cuantos he perdonado yo que habian atentado contra mi
y quedado claramente convictos! Tal es el caso de Acan-
to —aqui presente—, Timécrates y Ledgoras, su herma-
no, en consideracién a mi antigua amistad con ellos.

»Y cuando querdis conocer mi posicién, preguntad a 10
los extranjeros que visitan Acragante c6mo me compor-
to con ellos, y si trato cortésmente a cuantos alli arri-
ban, vo, que hasta tengo atalayas en los puertos, y
agentes para informarse de quiénes son y de dénde pro-
ceden, a fin de poder despedirles con los honores debi-

5 Auxiliar de Heracles en el mito.
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dos. Y algunos, los mas sabios de entre los griegos, acu-
den expresamente a visitarme, y no rehtyen mi trato,
como, por ejemplo, el sabio Pitagoras, quien reciente-
mente vino a nuestra tierra con una falsa informacién
acerca de mi persona, pero, una vez que me ha conocido,
ha marchado elogiando mi justicia y compadeciéndome
por mi obligada dureza. ¢Acaso creéis que mi cortesia
con los forasteros se convertiria asi en crueldad con los
del pais, de no afectarme esta situacién gravemente
injusta?

»Os he dicho estas palabras en mi propia defensa,
verdaderas, justas y dignas de elogio, en cuanto se me
alcanza, mds que de odio. En cuanto a mi ofrenda, es
el momento de que oigais dénde y como consegui este
toro. No lo encargué yo mismo al escultor —jojald no
esté jamas tan loco como para desear tales objetos!—,
sino que habia en nuestra tierra un tal Perilao, tan buen
orfebre como mala persona. El individuo, confundido
totalmente respecto a mi punto de vista, creyé compla-
cerme ideando esta nueva tortura, como si yo preten-
diera aplicarlas de todas las formas posibles. Realizd,
pues, el toro y vino a ofrecérmelo, con su bellisimo as-
pecto y extrema semejanza, pues sélo le faltaba el mo-
vimiento y el mugido para parecer un ser vivo. Al verlo,
exclamé al punto: 'Digno es el presente de Apolo Pitio;
hay que enviar el toro al dios’. Perilao acercéseme y
dijo: '¢Por qué no compruebas la sabiduria que encierra
y la utilidad que ofrece?’ Y, abriendo el toro por el
lomo, afiadié: 'Si quieres torturar a alguien, introducelo
dentro de esta méquina, ciérrala, aplica estas flautas al
hocico del buey y manda encender fuego debajo; asi el
torturado se debatira en gritos y lamentos, presa de in-
cesantes dolores, y su grito a través de las flautas te
ofrecera las mas dulces melodias imaginables, con acom-
pafiamiento quejumbroso y mugido dolorosisimo, de for-
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ma que €l reciba su tortura y td goces del concierto de
flauta’.

»Yo, al oir esto, senti repugnancia ante la refinada
perversidad del individuo, odié su artefacto y le di el
castigo merecido. 'Bien, Perilao —repuse—, si cuanto
dices no es mera jactancia, demuéstranos la verdad de
tu arte penetrando ti mismo, e imita a los que claman,
para que sepamos si suenan a través de las flautas las
melodias que dices’. Accede a ello Perilao, y yo, cuando
estaba dentro, le encierro y ordeno encender fuego por
debajo. 'Cobre —le dije— el justo salario de tu mara-
villoso arte, de suerte que seas tu el primer maestro de
musica que toques la flauta.” Aquél sufrié en justicia,
obteniendo el fruto de su destreza inventiva; y yo, cuan-
do aun el hombre se hallaba con vida y respiraba, orde-
né que le sacaran, a fin de que no mancillara la obra
muriendo dentro, y dispuse que le arrojaran desde un
precipicio, quedando insepulto; purifiqué el toro y os
lo he enviado para ofrecerlo al dios, Y ordené grabar
en €l toda la historia, mi nombre como oferente, el de
Perilao, el artista, su proyecto, mi acto justiciero, el cas-
tigo adecuado, las melodias del ingenioso orfebre y la
primera experiencia musical.

»Por vuestra parte, varones de Delfos, obraréis en
justicia si oficidis un sacrificio por mi, acompafiados de
mis embajadores y colocais el toro en un lugar noble del
templo, para que todos conozcan cémo me cOmMporto
con los malvados, y de qué modo rechazo sus superfluas
inclinaciones a la perversidad. Este tinico ejemplo baste,
pues, para revelar mi caracter: Perilaoc fue castigado, y
el toro consagrado, en vez de reservarlo para dar con-
ciertos mientras otros sufrian castigos, ni entonar otra
melodia que los mugidos de su inventor, porque él solo
me basté para comprobar su arte, con lo que puse tér-
mino a aquel canto tan ajeno a las Musas como inhu-
mano. En el dia de hoy, ésta es mi ofrenda al dios, pero
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le elevaré muchas otras, tan pronto me permita pres-
cindir de los castigos.»

Estas son, varones de Delfos, las palabras de Falaris:
todo ello es cierto, asi ocurrieron los hechos, y seria
justo que aceptarais nuestro testimonio, como conoce-
dores de lo ocurrido y ajenos a toda acusacion de false-
dad. Y, si hay que interceder en favor de un hombre
erréneamente tenido por perverso y forzado a castigar
contra su voluntad, os lo suplicamos nosotros, los ciu-
dadanos de Acragante, que somos helenos de origen
dorio: aceptad a un hombre que quiere ser amigo vues-
tro y estd decidido a colmaros de favores a cada uno
de vosotros, tanto oficial como privadamente. Aceptad,
pues, el toro por vuestra parte, emplazadlo y elevad
vuestras plegarias por Acragante y por el propio Félaris;
no hagdis que regresemos fracasados, con agravio para
aquél, al tiempo que privais al dios de una ofrenda tan
extremadamente hermosa como merecida.

I

No soy representante oficial del pueblo acragantino,
varones de Delfos, ni tampoco agente privado del propio
Falaris, ni tengo respecto a éste ningiin otro motivo per-
sonal de afecto o esperanza de futura amistad, pero he
escuchado los acertados y justos argumentos de los em-
bajadores llegados de su parte, y atendiendo a la pie-
dad a la par que a los intereses comunes, y en especial
al prestigio de Delfos, he tomado la palabra a fin de
exhortaros a no ultrajar a un soberano piadoso, y a no
desprenderos de una ofrenda que ya ha sido prometida
al dios; y ello porque ha de convertirse en perenne re-
cuerdo de tres hechos capitales: de un arte bellisimo,
de un proyecto nefando y de un justo castigo.

Por mi parte considero que vuestra mera vacilacién
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sobre este asunto, y ¢l plantearnos la cuestién de si pro-
cede aceptar la imagen ¢ devolverla a su lugar de ori-
gen, es ya un hecho impio; mds atin: no habéis dejado
margen de superacién a la impiedad, pues el hecho no
constituye sino un robo sacrilego atin mas grave que los
otros, dado que no conceder la facultad a quienes quie-
ren elevar ofrendas es mds impio que apoderarse de las
va elevadas.

" Os suplico, como delfio que soy y participe por igual 3
del renombre publico, si se mantiene, y de la fama ad-
versa, si se origina a partir de la cuestién presente, que
no cerréis el templo a los piadosos, ni denigréis a la
ciudad ante todos los hombres, cual si fuera un sicofan-
ta que vilipendia los dones enviados al dios, y examina
a voto y tribunal a los oferentes, ya que posiblemente
nadie se atreva en adelante a elevar ofrendas, sabiendo
que el dios no va a recibir aquello que no agrade pri-
mero a los delfios.

Apolo Pitio, por lo demads, ya ha dado su justo voto 4
acerca de la imagen. En cualquier caso, de odiar a Fala-
ris o repugnarle su regalo, habria sido facil hundirlo en
pleno mar Jonio con la nave que le traia; pero el dios,
muy al contrario, les concedié realizar la travesia en
bonanza, segin dicen, y arribar sanos y salvos a Cirra®.

Por ello, es evidente que acepta el gesto piadoso del
monarca. También debéis vosotros, votando lo mismo
que Apolo, afiadir este toro a los demas ornamentos del 5
templo, ya que esto seria el colmo del absurdo: que
quien envia un regalo tan magnifico al dios recibiera el
voto condenatorio del templo, y obtuviera como pago
de su piedad ser considerado indigno hasta de elevar
ofrendas.

El defensor de la tesis contraria, cual si acabara de ¢

¢ Cirra, en la Fécide, era, por su proximidad, el puerto natu-
ral de arribada a Delfos por las rutas del mar Jonio.



82 OBRAS

desembarcar recién llegado de Acragante, dramatizaba
las ejecuciones, violencias, saqueos v raptos del tirano,
casi dando a entender que los habia presenciado, cuan-
do sabemos que no ha viajado ni siquiera hasta el barco.
Si ni aun cabe prestar mucha fe a quienes afirman ha-
ber sufrido tales rigores cuando los relatan —pues no
consta que digan la verdad—, menos aun debemos nos-
otros acusar de aquello que no sabemos.

Y, aun cuando algo semejante haya ocurrido en Si-
cilia, los de Delfos no tenemos por qué inmiscuirnos en
estas cuestiones, a no ser que pretendamos ser jueces
en vez de sacerdotes vy, siendo nuestra obligacién ofrecer
sacrificios y demds actos cultuales al dios, como con-
sagrar las ofrendas que envien, nos sentemos a investi-
gar qué pueblos de allende el Jonio tienen tiranias
justas o injustas.

Dejemos, ademds, que las cosas ajenas estén como
quieran. Creo que nosotros, necesariamente, debemos
considerar nuestros propios asuntos, en su estado ante-
rior y presente, y adoptar medidas para que mejoren.
Nosotros vivimos entre barrancos y cultivamos pefiasca-
les, y no hay que aguardar a que Homero’ nos lo de-
muestre, ya que estd a la vista. De la tierra siempre
recibiriamos hambre y miseria, mientras que el templo,
Apolo Pitio, el ordculo, los sacrificantes y devotos son
las «tierras llanas» de Delfos, son su fuente de ingresos;
y de ahi su prosperidad, de ahi sus recursos —pues en-
tre nosotros debemos decir la verdad—, v, como dicen
los poetas, «sin siembras ni labores» £ nos crian de todo,
con el dios como labrador. El no sélo otorga los bienes
que hallamos entre los helenos, sino que todo lo de los
frigios, lidios, persas, asirios, fenicios, italiotas y hasta
de los hiperbdreos llega a Delfos. Y, en segundo lugar,

? lliada 11 519; IX 405; Himno a Apolo Pitio 526 ss.
® HoMERO, Odisea IX 109, 123.
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después del dios, nosotros recibimos honores de parte
de todos y vivimos prosperos y felices. Asi fue en el
pasado, asi es hasta hoy y ojald nunca se nos acabe este
género de vida.

Nadie recuerda que alguna vez se haya producido
votacion entre nosotros acerca de una ofrenda, o que se
haya prohibido a alguien sacrificar u ofrendar. Y pre-
cisamente por ello, en mi opinién, nuestro templo ha
alcanzado la cima de la prosperidad y es extremada-
mente rico en ofrendas, Por consiguiente, no debemos
innovar nada en este momento, estableciendo frente a
la tradicién discriminaciones de ofrendas por su origen
y la genealogia de los presentes, considerando la pro-
cedencia, el donante y la naturaleza: debemos aceptar-
las sin mas y consagrarlas, en provecho de ambas partes,
del dios y de los fieles.

Me parece, varones de Delfos, que resolveréis del
mejor modo el caso presente si considerais la magnitud
e importancia de los intereses que tratamos: en primer
lugar, el dios, el templo, los sacrificios, las ofrendas, los
antiguos usos y ritos ancestrales, y el prestigio del
oraculo; ademas, la ciudad toda y nuestros intereses
comunes y privados de cada habitante de Delfos; y, so-
bre todo, el buen nombre o el desprestigio ante la hu-
manidad entera. Sé que, si actudis con sensatez, nada
consideraréis mas importante o primordial que cuanto
he dicho.

Este es, pues, el tema de nuestra consideracién: no
es Falaris —un tirano concreto—, ni ese toro, ni su
bronce unicamente, sino todos los reyes y todos los so-
beranos que ahora acuden al templo, y el oro, la plata
y demads objetos de valor que reiteradamente ofreceran
al dios. Lo primero que merece consideracién es el inte-
rés del dios.

¢Por qué razén no vamos a proceder en la cuestién
de las ofrendas como siempre, como en el pasado? ;Qué

K

—

2



84 OBRAS

hemos de reprochar a los antiguos usos para innovar-
los? ¢Por qué lo que no ha ocurrido nunca entre nos-
otros desde la fundacién de la ciudad, desde que Apolo
Pitio profetiza, el tripode clama y la sacerdotisa es ins-
pirada, vamos a establecerlo ahora —el juicio y examen
de los oferentes—? En efecto, gracias a esa inmemorial
costumbre de la libertad ilimitada para todos, veis los
bienes que colman el templo, pues todos los hombres
elevan ofrendas y algunos ofrecen al dios dones supe-
riores a sus propias posibilidades.

13 Pero si vosotros os constituis en jueces y examina-
dores de las ofrendas, temo que en adelante carezcamos
de examinandos, pues nadie aceptard ponerse en el lu-
gar del acusado y gastar cuantiosas sumas de su dinero
para ser juzgado y arriesgarlo todo. ¢(Quién podra resis-
tir ser juzgado indigno de elevar ofrendas?
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HIPIAS O EL BAKNO

Este brevisimo ensayo lucianesco incluye pinceladas retdricas
de gran belleza formal e imaginativa. Dentro de los preludios a
obras de mayor entidad, es un discurso epidictico o demostrativo,
una exhibicién de habilidad en las descripciones sobre no importa
qué objeto o tema. En el caso que nos ocupa, se trata de pre-
sentar y representar en la imaginacién del lector la belleza de un
balneario, obra de Hipias, personaje contemporaneo, formado en
la oratoria como su homdénimo sofista del siglo v a. C,, y, tan hdbil
como aquél (defensor de la autdrkeia o «autosuficiencia» y capaz
de construir sus vestidos y enseres necesarios), diestro ingeniero
y buen gedémetra, con grandes conocimientos en éptica —segun
se desprende del relato lucianesco— y en musica.

En este encendido elogio del saber practico de Hipias (situado
aquende la frontera, en el mundo de la retérica y las ciencias
empiricas), es imposible no apreciar un mudo reproche de Lu-
ciano contra los fil6sofos y su «vana ciencia», su imitil, confuso y
perturbador saber teérico que a nada conduce.

Entre los sabios, yo estimo que hay que elogiar es-
pecialmente a quienes no sélo aportaron teorias validas
para cada cuestién, sino que avalaron también con he-
chos equivalentes sus afirmaciones tedricas. Citemos,
por ejemplo, el caso de los médicos: el hombre sensato,
cuando cae enfermo, no manda llamar a quienes sahen

—
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expresarse mejor acerca de su profesién, sino a los ex-
perimentados en su practica. Mejor es, asimismo, el
musico capaz de tocar la lira y la citara que quien se
limita a captar el ritmo y la armonia. ¢Y qué decirte de
aquellos generales, considerados justamente los mejo-
res, que no sdlo eran buenos por colocar y arengar a sus
tropas, sino también por luchar al frente de todos y
mostrar proezas personales? Asi sabemos que eran en
el pasado Agamenén y Aquiles, y més recientemente Ale-
jandro y Pirro.

¢Por qué digo todo esto? No lo he recordado simple-
mente por deseo de exponer historia, sino porque mere-
cen nuestra admiracién, de igual modo, aquellos inge-
nieros, ilustres por sus teorfas, que al tiempo dejaron
testimonios y pruebas de su arte a las generaciones que
les siguieron, mientras que los ejercitados sélo en las
palabras deberian llamarse sin duda «eruditos» mejor
que «sabios»!. Como los primeros sabemos que fue Ar-
quimedes y también Séstrato de Cnido: éste tomé Men-
fis para Tolomeo sin asedio, desviando y diviendo el rio;
aquél quemd las naves enemigas valiéndose de su cien-
cia. Ya antes que ellos, Tales de Mileto, tras prometer
a Creso que su ejército cruzaria el Halis sin mojarse,
gracias a su ingenio, hizo en una noche que el rio pasara
por detras del campamento; y no era ingeniero, sino sa-
bio, y muy capaz de trazar planes y resolver problemas.
En cuanto a la historia de Epeo, es ésta muy antigua:
no sélo construyé el caballo para los aqueos, sino que
se introdujo con ellos en su interior,

Entre éstos merece mencién Hipias, nuestro cono-
cido contemporaneo, hombre formado en la oratoria,
tanto como cualquiera de sus predecesores, agil de com-

! Distincién entre eruditos (griego sophistat) y sabios (sophoi).
El contexto es interesante para una sociologia de la ciencia de la
época. Véase, por lo demads, el prurito retérico en el uso correcto
de aparentes sinénimos, desde los tiempos de Prédico.



HIPIAS O EL BANO 87

prensién y muy claro en sus exposiciones, pero mucho
mejor en la accidén que en las palabras y cumplidor de
sus compromisos profesionales, no exclusivamente en
aquellas empresas en que ya habian triunfado sus pre-
decesores, sino que, empleando la expresion geométrica,
sabfia construir exactamente un triangulo dada la base?
Ademads, mientras todos los otros sabios delimitaron un
campo de la ciencia para adquirir fama en él, pese a su
concrecion, €1, en cambio, ostentd el liderazgo en inge-
pierfa y geometria tanto como en armonia y musica, v,
sin embargo, demostré tanta perfeccidén en cada una de
estas actividades como si sélo conociera una de ellas.
No podria ser breve el elogio de su teoria de los rayos,
reflexiones y espejos, asi como de su dominio de la as-
tronomia, en la que demostré que sus predecesores eran
unos nifos.

Pero no vacilaré en hablar de una de sus realizacio-
nes que recientemente contemplé con admiraciéon: aun
cuando el fundamento es de comin dominio y es muy
frecuente en nuestra forma de vida actual —se trata de
la construccion de un balneario—, su habilidad e inteli-
gencia en una empresa tan comun son sorprendentes. El
emplazamiento no era plano, sino muy pendiente y es-
carpado: al principio, de un lado era extremadamente
bajo, pero consiguié nivelarlo, estableciendo una base
muy solida para toda la construccién; dotando de segu-
ridad a la superestructura con la cimentacién y forta-
leciendo el edificio con contrafuertes muy elevados y
compactos para mayor firmeza. El edificio era propor-
cional a la magnitud del emplazamiento, muy ajustado
a las dimensiones propias de su estructura, y respetaba
el principio de la iluminacién.

El pértico era elevado, con ancha escalinata, mds s
plana que empinada, para comodidad de los usuarios.

o

? Es decir, era capaz de aplicar creatividad e inventiva prepias.
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Al entrar, nos aguarda una sala publica de amplias di-
mensiones, espera adecuada para criados y acompafian-
tes; a la izquierda estan los salones de recreo, muy con-
venierntes, por cierto, para un balneario, con reservados
acogedores v rebosantes de luz; a continuacidn de €stos
se encuentra una sala, desmesurada para el bafio, pero
necesaria para la recepcién de los ricos; tras ésta, a
ambos lados, hay vestuarios suficientes para desnudar-
se, y en el centro una sala de gran altura y enorme cla-
ridad, con tres piscinas de agua fria, revestida de mar-
mol de Laconia, con dos estatuas de marmol blanco, de
factura arcaica, una de la Salud, y la otra de Asclepio.

Al salir nos aguarda otra sala suavemente caldeada,
para no encontrar bruscamente la caliente, oblonga y
redondeada ?; sigue a la derecha una sala muy bien ilu-
minada, agradablemente preparada para los masajes,
que tiene a ambos lados puertas embellecidas con mér-
mol frigio, para recibir a quienes llegan de la palestra.
A continuacién se encuentra otra sala, la mds bella de
cuantas existen, confortabilisima para permanecer en
ella, de pie o sentado, en extremo tranquilo para dete-
nerse a reposar, muy adecuada para vagar por ella, res-
plandeciente también de marmol frigio en su techumbre.
Luego nos aguarda el pasillo caliente, revestido de mar-
mol niimida, y la sala contigua es bellisima, llena de luz
abundante, y diriase teflida de parpura *, dotada de tres
bafios calientes.

Tras el baflo, no tienes por qué regresar por las mis-
mas habitaciones, sino que pasas directamente a la sala
fria a través de una estancia suavemente templada, todo
ello bajo una gran iluminacion y abundante entrada de
luz solar. Ademas, la altura de cada habitacidn es la ade-

* En forma eliptica.
* F1 color natural de los materiales recuerda el rojo de la
purpura.
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cuada, la anchura guarda proporcién con la longitud, y
por doquier brota la gracia y el encanto de Afrodita®.
Para decirlo con el noble Pindaro, «iniciada la obra, hay
que dotarla de un rostro fulgurante» ¢. Ello puede lograr-
se sobre todo gracias a la luz, el resplandor y los venta-
nales, pues Hipias, que era verdaderamente sabio, cons-
truyod la sala de bafios frios cara al Norte, mas sin pres-
cindir tampoco de los aires del Mediodia; en cambio,
las que requerian mucho calor las orient6 al Sur, Este y
Oeste.

¢Para qué continuar hablandote de las palestras
e instalaciones generales de guardarropas, con rapido e
inmediato acceso a las salas de barfio, por razones tanto
utilitarias como de seguridad?

Y que nadie interprete que yo me he propuesto em-
bellecer un pequefio edificio con mi elocuencia. Pues
aportar nuevas manifestaciones de belleza en empresas
tan comunes lo considerno yo propio de una sabiduria
nada desdefiable, como nos demostré nuestro maravi-
lloso Hipias en esta obra, que reunia todas las cualidades
de un buen balneario —utilidad, adecuacién, luz, propor-
ciones, adaptacién al medio ambiente, seguridad en el
uso—, v ademas estaba embellecido con otras muestras
de habilidad —dos cuartos de aseo, muchas salidas y dos
indicadores del tiempo: uno de agua, que emitia como
mugidos, y otro de sol.

Ver esto y no rendir el elogio merecido por su obra
no soélo es necio, sino también ingrato, e incluso maligno,
en mi opinién. En cuantc de mi dependia, pues, he pres-
tado mi elocuencia a la obra y a quien la concibié y llevé
a término. Y, si la divinidad os permite bafiaros alli al-
gun dia, sé que tendré muchos que compartirdn mis
elogios.

5 Los balnearios estdn presentes en la lirica romana y son un
tépico cortés, como lugares propicios para el amor,
¢ Olimpicas V1 3,

o0
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PRELUDIO. DIONISO

La propia tradicién manuscrita incluye en el titulo de este
opusculo, hermoso juguete retérico, el término prolalid o «pre-
ludio». Segin J. BoMPAIRE, las lecturas publicas iban precedidas
de «pequenas piezas destinadas a introducir una conferencia so-
fistica» (Lucien écrivain: imitaiion et création, Paris, 1958, pagi-
nas 286 v sigs.). Segun J. SCHWARTZ, «cstos breves textos debian
ser a veces intercambiables, un poco a la manera de los finales
de tragedia de Euripides» (Biographie de Lucien de Samosate,
Bruselas, 1965, pag. 128). Cuando Luciano escribié el Dioniso y
la obra siguiente: Heracles, era de edad avanzada (cf. 6 v 7, en
que, comparandose a Sileno, se califica a si mismo de géron,
«anciano»), v estas dos prolaliai deben de ser posteriores a su
estancia en Egipto, no anteriores a 182. Se ha sugerido, sin mo-
tivos suficientes (cf. W, Scumin, Handbuch..., pag. 736), que el
Dioniso introduciria el segundo libro de los Relatos veridicos.

Luciano, buen conocedor de la mitologia baquica, aprovecha
la sugestion y el exotismo del relato para llamar la atencién del
lector sobre su obra (5) y la inspiracién que la anima.

Cuando Dioniso condujo su ejército contra los in-
dios —pues no hay inconveniente, creo, en contaros una
historia de Baco—, dicen que los hombres de aquellas
tierras lo menospreciaban tanto al principio, que se
reian de su avance; mas aun, lo compadecian por su au-
dacia, ya que los elefantes debian hollarlo en cuanto des-
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plegara su frente de ataque. Al parecer habian oido na-
rrar a los espfas extrafios relatos acerca de su ejército:
sus lineas y escuadras estaban integradas por mujeres
locas v posesas, coronadas de yedra, vestidas con pieles
de cervato, con jabalina sin punta de acero, hechas tam-
bién de yedra, y unos escudos ligeros, que retumbaban
al simple contacto —creo que confundieron los tambo-
res con escudos—; iban con ellas unos cuantos jovenes
compesinos, desnudos, bailando una danza procaz!, con
colas y cuernos, como los que asoman en las frentes de
los chivos recién nacidos.
El propio general iba en un carro tirado por panteras 2

y era completamente imberbe, sin bozo tan siquiera en
las mejillas, con cuernos, coronado de racimos de uva,
cifiendo su caballera con una cinta? con vestidos de
purpura y zapatillas doradas; tenia dos lugartenientes:
uno era pequeno, viejo, rechoncho, ventrudo, chato, de
orejas erguidas, algo tembloroso, que se apoyaba en un
bastén, y montaba frecuentemente en un asno, vistiendo
tambié€n ropas femeninas?, jefe de divisién muy adecua-
do para él; el otro* era un individuo portentoso, seme-
jante a un macho cabrio en las extremidades inferiores,
con las piernas velludas, dotado de cuernos y espesa
barba, irascible e impetuoso, llevando en la izquierda
una siringa, y en la derecha una vara torcida, que andaba
dando saltos alrededor de todo el ejército, de forma que
las mujerucas se asustaban de él y agitaban al viento sus
cabellos cuando se les acercaba, y gritaban «evohé» 5. Los
espias suponian que éste era el nombre de su soberano.

* Griego kdrdax, danza obscena de origen lidio, término intra-
ducible literalmente.

* Rasgo femenino.

* Literalmente «tenidas de azafran». Se refiere a Sileno.

* Pan.

* Grito de las bacantes, 0 mujeres participantes en los cultos
de Dioniso.
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Los rebafios habian sido ya arruinados por las mujeres
v las crias descuartizadas en vivo, pues comian cruda la
carne ©.

Al escuchar estos informes, los indios y su rey se
refan, como es natural, v no se dignaron salir a su en-
cuentro o colocarse en linea de batalla; a lo sumo, pen-
saban en arrojarles a sus mujeres si se acercaban, pues
les parecia vergonzoso vencerles dando muerte a unas
mujerucas enloquecidas, un caudillo con tocado feme-
nino, un viejecillo medio borracho, un soldado s6lo hom-
bre a medias y unos danzantes desnudos, ridiculos todos
ellos. Mas cuando llegd la noticia de que el dios estaba
arrasando a fuego el pais, quemando ciudades con sus ha-
bitantes e incendiando los bosques, hasta convertir en
poco tiempo la India en una hoguera —pues el fuego? es
un arma dionisiaca, propia del padre del dios y derivada
del rayo—, empufiaron entonces las armas apresurada-
mente, cargaron sus elefantes, los embridaron, colocaron
las torres sobre ellos y salieron a su encuentro, despre-
ciandolos todavia, pero irritados y deseosos de aplastar
a aquel general imberbe v a todo su ejército.

Cuando los tuvieron cerca y se vieron mutuamente,
los indios colocaron en vanguardia sus elefantes y avan-
zaron sus filas. El propio Dioniso mandaba el centro,
Sileno el ala derecha y Pan la izquierda; los sitiros ha-
cian de jefes y oficiales?, y la consigna era para todos
«evohé». Al punto resonaban los tambores, los cimbalos
daban la sefial de la batalla y un satiro, empuflando el
cuerno, tocaba en tono elevado; el asno de Sileno lanzé

¢ Ritos tipicos de los cultos baquicos: el sparagmds o despe-
dazamiento cn vivo, y la émofagia o «comunioén» de las carnes
crudas de las victimas,

* S8émele, madre de Dioniso, ya fue abatida por el rayo de
Zeus,

® En gricgo lochagoi v taxiarchoi, términos militares de apro-
Ximativa traduccion,
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un rebuzno guerrero y las Ménades, gritando, se arroja-
ron sobre ellos, cenidas con serpientes y descubriendo el
acero en la punta de sus tirsos. Los indios y sus elefantes
se volvieron al punto e iniciaron la huida sin orden al-
guno, sin aguardar siquiera el comienzo de los disparos,
y al fin fueron reducidos por la fuerza y conducidos
como prisioneros de guerra por aquellos de quienes se
habian burlado hasta entonces, aprendiendo con la ex-
periencia que no hay que despreciar a los ejércitos ex-
tranjeros a la primera informacién que se reciba.

«Mas ¢qué relacion tiene con Dioniso ese Dioniso que
tu describes?»’ podria argumentar alguien. A mi pare-
cer —vV, por las Carites, no interpretéis que tengo el fu-
ror de los coribantes ' o que estoy totalmente ebrio si
comparo mis obras con lo divino— muchos reaccionan
ante las novedades literarias de igual modo que aquellos
indios: asi ha ocurrido ante las mias. Pues, estimando
que iban a escuchar de nuestra parte textos satiricos,
risibles y por entero cémicos —tal era su creencia, por
haberse formado no sé qué opinién de mi—, empiezan
unos por no acudir siquiera, no digndndose descender de
los elefantes a prestar sus oidos a algazaras mujeriles y
bailoteos satiricos; otros, al haber venido buscando algo
asi y encontrar acero en vez de yedra, todavia no se deci-
den a aplaudir, confundidos ante lo sorprendente del
tema. Pero confidencialmente les anuncio que si se ha-
yan dispuestos aun ahora, como en un principio, a pre-
senciar reiteradamente el rito sacro, y mis antiguos
compafieros de banquete recuerdan «las fiestas que an-
tafio vivimos» ! y no desprecian a los sitiros y silenos,
bebiendo hasta la saciedad de esta cratera, también ellos

? Recuerda la expresién «nada para Dioniso», tipica del am-
biente teatral cuando los poetas se alejan de los primitivos
mitos dionisiacos.

' Sacerdotes de Cibiles originarios de Frigia.

" Anapesto de origen desconocido.

w
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sentirin de nuevo ¢l entusiasmo de Baco, y repetirdn
una y otra vez con nosotros «evohér.

6 No obstante, que procedan como gusten, puces el oido
es libre 2. Mas, dado que atn estamos en la India, yo
quiero relataros otra curiosidad de alli, no «ajena a
Dioniso» ¥ tampoco, ni extrafa a nuestra empresa. Entre
los indios macleos, que viven en la margen izquierda del
rio Indo, mirando en el sentido de la corriente, y des-
cienden en sus asentamientos hasta el Océano, hay —en
su territorio— un bosque sagrado con cerca, de una ex-
tensidn no muy considerable, pero tupido, pues la abun-
dancia de yedras y vides lo mantienen en sombra pro-
funda. Alli corren tres fuentes de un agua en extremo
pura y cristalina, consagradas una a los Satiros ¥, otra
a Pan y otra a Sileno. Los indios acuden a aquel paraje
una vez al afio, a celebrar la fiesta del dios, y beben de
las fuentes, mas no de todas indiscriminadamente, sino
de acuerdo con la edad: los adolescentes, en la de Sa-
tiros; los de mediana edad, en la de Pan, y beben en la
de Sileno los de la mia.

7 Lo que experimentan los mozos tras beberla o lo que
osan hacer los hombres poseidos por Pan seria largo de
contar; mas lo que los ancianos hacen al embriagarse de
agua no es ajeno al caso decirlo. Luego que el anciano ha
bebido v se ha apoderado Sileno de él, al punto queda
mudo largo rato y parece embotado y ebrio, mas luego,
subitamente, su voz se torna sonora, su timbre vibrante
y su tono musical, y de la mudez absoluta pasa a la ex-
trema locuacidad, de suerte que ni tapandole la boca po-
drian interrumpirse sus continuas peroratas y largos dis-
cursos, si bien cuanto dice es sensato y acorde, como
aquel famoso orador de Homero, pues sus palabras flu-

2 Refran.

% Cf. nota 9.

" Los manuscritos dicen «al Satiro». La conjetura en plural
es de Capps.
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ven «cual los copos de nieve en el invierno» ¥, No po-
arian compararse ellos con cisnes en consideracion a su
edad, mas cual cigarras ensartan un cantico incesante y
fluido hasta bien caida la tarde. Luego que la embriagucz
les abandona, callan y retornan a su pristino estado. Pero
aun no os he dicho lo més extraordinario de todo: si el
anciano deja inconcluso el relato que pronunciaba, in-
capaz de llevario a su término por haberse puesto el sol,
al beber de nuevo al afio siguiente lo reanuda enlazando
con lo que decia el anterior cuando la embriaguez le
abandond.

Permitid que, cual Momo, me mofe en esta fdabula
de mi mismo, aunque, por Zeus, no os traeré a colacion
la moraleja, pues va veis en qué sentido la historia me
atafie. De suerte que, si en algo desvariamos, culpable es
la embriaguecz; mas, si lo dicho os ha parecido razonable,
es que Sileno me ha sido propicio.

5 Se trata de Ulises. Cf. Iliada IIT 222.
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PRELUDIO HERACLES

Acerca de. la relacion entre esta prolalid y Dioniso, cf. Intro-
duccion a esta ultima, El anciano sofista reaparece ante su
publico como el viejo Heracles de los celtas {Ogmio), dispuesto
a arrastrar en pos de si a una gran masa de oyentes. Todo parece
indicar, segtin TovaR ( Luciano, Barcelona, 1949, pag. 54), que lo
mejor de la representacién alegérica de la Elocuencia es fruto
de la imaginacion lucianesca, v no responde a una realidad vi-
vida en su viaje a las Galias. A la fuerza oratoria del viejo Lu-
clano-Heracles se suma, cual colofén, la del Ulises anciano y
mendigo en apariencia, mas con hermosos muslos.

Segun Tovar, el Hércules gdlico de la Biblioteca de El Es-
corial corresponde a la pintura que describe aqui Luciano (cf.
1. cit.).

A Heracles los celtas lo llaman Ogmio, usando una
voz del pais, y la imagen del dios la pintan muy rara.
Para ellos es un viejo en las ultimas, calvo por delante,
enteramente canoso en los pelos que le quedan, llena su
piel de arrugas y tostada hasta la completa negrura,
como los viejos lobos de mar. Antes lo tomarias por un
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Caronte o un Japeto del Tartaro ! que por Heracles. Pero,
a pesar de sus trazas, tiene la indumentaria de Heracles:
lleva ceiiida la piel del ledn, tiene la maza en la diestra,
porta el carcaj en bandolera y su mano izquierda mues-
tra el arco tenso. En todos estos detalles es plenamente
Heracles, sin duda.

Yo creia, por consiguiente, que los celtas cometian 2
estas arbitrariedades en la figura de Heracles para irri-
sion de los dioses griegos, vengandose de €l en las repre-
sentaciones, porque una vez recorrié su territorio saque-
andolo, cuando, en busca de los rebafios de Gerién,
corrié la mayor parte de los pueblos de Occidente.

Pero atin no he dicho lo mds sorprendente de su ima- 3
gen. Ese Heracles viejo arrastra una enorme masa de
hombres, atados todos de las orejas. Sus lazos son finas
cadenas de oro y A&mbar, artisticas, semejantes a los mas
bellos collares. Y, pese a ir conducidos por elementos
tan débiles, no intentan la huida —que lograrian facil-
mente—, ni siquiera resisten o hacen fuerza con los pies,
revolviéndose en sentido contrario al de la marcha, sino
que prosiguen serenos y contentos, vitoreando a su guia,
apresurandose todos con la cadena tensa al querer ade-
lantarse; al parecer, se ofenderian si se les soltara. Pero
lo que me resulté mas extrafio de todo no vacilaré en
relatarlo: no teniendo el pintor punto al que ligar los
extremos de las cadenas, pues en la diestra llevaba ya la
maza y en la izquierda tenia el arco, perforé la punta de
la lengua del dios y representé a todos arrastrados desde
ella, ya que se vuelve sonriendo a sus prisioneros.

Permaneci en pie mucho tiempo contemplando el4
cuadro, lleno de admiracién, extrafieza e ira. Y un celta
que estaba a mi lado, no ignorante de nuestra cultura,

! Caudillo de los Titanes, que lucharon contra Zeus y tras su
derrota fueron arrojados al lugar de castigo del Hades denomi-
nado Tartaro.
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como demostré en su magnifico dominio del griego —un
filosofo, al parecer, de las costumbres patrias—, dijo:
«Yo te descifraré, extranjero, el enigma de la pintura,
pues pareces muy desconcertado ante ella. Nosotros, los
celtas, no creemos como vosotros, los griegos, que Her-
mes sea la Elocuencia, sino que identificamos a Heracles
con ella, porque éste es mucho mas fuerte que Hermes.
Y no te extrafies de que se le represente como a un viejo,
pues solo la elocuencia gusta de mostrar su pleno vigor
en la vejez, si dicen verdad vuestros poetas al afirmar
que "las mientes de los jovenes son errantes” 2, mientras
que la vejez "tiene algo por decir mas sensato que los
jovenes” 3, Por eso la miel fluye de la lengua de vuestro
Néstor*, y los oradores troyanos tienen una voz florida 3.
Lirios se llaman, si bien recuerdo, sus flores.

»De modo que, si ese viejo Heracles [—es decir, la
Elocuencia—1] ¢ arrastra a los hombres atados de las ore-
jas a su lengua, no te extrafies de ello, pues conoces la
afinidad entre los oidos y la lengua. Y no es un agravio
contra ¢l que la tenga perforada, pues recuerdo —ana-
dié— unos versos cémicos en yambos que aprendi entre
vosotros: quienes hablan en extremo "la lengua tienen
todos perforada”’.

»En una palabra: nosotros creemos que Heracles lo
consiguié todo gracias a la palabra por ser sabio, y me-
diante la persuasiéon domin¢ casi siempre. Y sus flechas
son las palabras —creo yo—, agudas, certeras, rapidas,

2 Jliada III 108.

* Eurfpipes, Fenicias 530.

4 Iliada 1 249.

5 Iliada 111 152.

¢ Secluso por los mejores editores, presente en los manus-
critos.

7 Fuente desconocida.
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que hieren las almas. Aladas decis vosotros también que
son las palabras» 8,

Esoc dijo el celta. Y yo, mientras consideraba para mis
adentros esta aparicién aqui, pensando si estaria bien,
a mis anos, después de tanto tiempo sin pronunciar con-
ferencias, someterme al veredicto de un jurado tan am-
plio, oportunamente vino a mi memoria este cuadro.
Hasta cse momento habia temido dar la impresion a
alguno de vosotros de actuar de modo sencillamente pue-
ril v alardear de joven, y ademas un jovenzuelo homé-
rico me desconcertaba con decirme «tu fuerza se ha di-
suelto» y «la ardua vejez te ha domefiado», «débil es tu
siervo v lentos tus corceles» ?, burldndose asi de mis pies.
Mas, cuando me acuerdo de aquel anciano Heracles, me
siento impulsado a cualquier empresa, y no hallo repa-
ros en acometerla como €sta, aun teniendo la edad de la
pintura.

Por tanto, vdyanse en buena hora la fuerza, la agili-
dad, la belleza y todos los bienes fisicos, y tu Eros, oh
poeta de Teos ¥, al contemplarme, haga volar, si quiere,
mi barba canosa con el remar de sus alas de dorados des-
tellos, e Hipoclides !! no se inquietara. Con elocuencia
ahora seria posible rejuvenecer, volver a la flor y a la
plenitud de la vida, y arrastrar de las orejas a cuantos
se quiera, y lanzar flechas con profusién, que no hay
miedo de que su carcaj quede vacio.

Ya veis c6mo me consuelo de mi edad y mi vejez, y

¢ Epiteto homérico aplicado a las palabras.

s Itiada VIII 103 ss., aplicado a Néstor.

1 ANACREONTE (fr. 23 BERGK, poema. perdido).

1 Dicho proverbial, equivalente a nuestro «agua pasada no
mueve molino», La historia del proverbio (cf. HEréDoTO, VI 126-
131) se remonta al matrimonio de Hipoclides de Atenas con la
hija del tirano Clistenes de Sicién: el yerno del tirano manifesto,
el dia de la boda, no impor:arle ya la opinién de su suegro una
vez conseguido su objetivo de casarse.

oo
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por ello he osado botar mi esquife, tanto tiempo varado,
tras aparejarlo con lo que tenia a mano, y lanzarlo de
nuevo a alta mar. Ojald, oh dioses, me sean favorables
vuestros vientos, que ahora es cuando mas necesitamos
de una brisa «que hinche las velas, noble v amiga» ; vy,
si nos mostramos dignos, que alguien nos declame aquel
verso homérico:

jqué hermoso muslo muestra el viejo al correr sus
[harapos! B.

? Odisea X1 7; XII 149,
Y QOdisea XVIII 74.
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ACERCA DEL AMBAR O LOS CISNES

Segun J. ScHWARTZ (Biographie de Lucien de Samosate, Bru-
selas, 1965, pag. 129), es una prolalid de juventud del autor, proé-
xima a la redaccién de los Didlogos de los dioses. Para Tovar
(Luciano, Barcelona, 1949, pégs. 33 y sigs.), Luciano se propone
defender su teoria retérica, atacando a los que «destilan oro»
(escuela asidnica), y propugnando la sobriedad aticista, «que
quiere un vocabulario muy puro y escogido, unos medios de ex-
presién y ornato muy sobrios», al tiempo que se ridiculiza a los
oradores altisonantes, auténticos cisnes poéticos. ¢(Recurre Lu-
ciano a sus conocimientos geograficos, vividos en sus viajes (el
Eridano o Rdédano), o es mera ficcion literaria?

—-

Acerca del ambar, sin duda os habra convencido el
mito: los alamos, a orillas del rio Eridano, lo destilan en
su llanto de dolor por Faetonte; y aquellos dlamos son
las hermanas de Faetonte, que, en su afliccién por el jo-
ven, fueron convertidas en arboles, y desde entonces bro-
tan de ellos lagrimas de d&mbar. Cuando ofa yo contar
tales historias a los poetas, esperaba —de poder visitar
alguin dia las riberas del Eridano— llegar a situarme de-
bajo de uno de esos dlamos para extender mi tdnica, re-
cibir algunas lagrimas, v conseguir asi ambar.

De hecho, recientemente y por otro motivo, visité 2
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aquellas tierras y —tenia que remontar el curso del Eri-
dano— no vi ni alamos ni ambar, pese a mi atenta bus-
queda, y los natives ni siquiera conocian el nombre de
Faetonte. Cuando yo trataba de averiguarlo y preguntaba
cuando llegariamos a los alamos del ambar, se reian los
barqueros y pedian que les dijera mas claramente lo que
queria. Y yo les contaba el mito: Faetonte fue un hijo de
Helio, que, al llegar a la edad, pidié a su padre que le
dejara conducir el carro, para ser él también autor de un
dia; concedidselo Helio, y Faetonte perecid al caerse del
carro; y sus hermanas, presas de afliccién («precisamen-
te aqui, entre vosotros —les dije—, vino a caer, en €l
Eridano»), se convirtieron en dlamos v atn lloran ambar
por él.

«¢;Quién te ha contado esas cosas? —preguntaban—.
Es un embustero charlatin: nosotros jamdas hemos visto
caer a un cochero, ni tenemos los dlamos que dices; si asi
fuera, /crees que nosotros remariamos por dos ébolos
y arrastrariamos los barcos contra corriente, de poder
enriquecernos con sélo recoger las lagrimas de los ala-
mos?» Esta observacién me molesté bastante, y callé
avergonzado, porque realmente me habia ocurrido algo
propio de un nifio, al creer a los poetas que propalaban
tales falacias, que es de locos aceptar con agrado. De-
fraudado, pues, en una esperanza como ésa, nada desde-
fiable, afligiame cual si el &mbar se me hubiera escapado
de las manos, después de haber imaginado los multiples
y variados usos que de €l iba a hacer.

Creia, sin embargo, que la otra parte del relato era
cierta, y que encontraria alli muchos cisnes cantando
en las orillas del rio. Y volvi a preguntar a los barqueros
—pues atin seguiamos remontando—: «Y los cisnes, ¢a
qué hora os cantan su armoniosa melodia a ambas ori-
llas del rio? Pues dicen que son compaiieros de Apolo,
hombres cantores, que aqui se convirtieron en aves, y
por ello cantan, sin haberse olvidado atin de la musica».
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A lo que ellos, entre risas, contestaron: «Pero, hom- s
bre, ¢no vas a terminar hoy de inventar falsedades sobre
nuestra tierra y el rio? Nosotros, que estamos siempre
navegando, y que practicamente desde la nifiez trabaja-
mos en el Eridano, vemos a veces algunos cisnes en las
charcas del rio, mas graznan sin gracia alguna, débil-
mente, de suerte que los cuervos o los grajos son sirenas
a su lado; pero sus dulces cantos, como tii dices, no los
hemos oido ni en sueiios, de manera que nos sorprende
que os hayan llegado semejantes historias acerca de
nuestra tierra.»

Podemos vernos envueltos en muchos engafios des
esta naturaleza de creer a quienes refieren las cosas
exagerandolas. De modo que yo ahora temo, por lo que
a mi respecta, que vosotros, que acabdis de llegar y
habéis escuchado esto de mis labios, pese a haber es-
perado encontrar en mi algo de cisnes y de ambar, os
vayais dentro de poco mofandoos de quienes os prome-
ten tantas y tan nobles prendas en los discursos. Pero
os doy fe de que ni vosotros ni nadie me ha oido jamas
jactarme en tales términos sobre mis creaciones, ni po-
dria oirme. En cambio a otros, y no pocos, podréis en-
contrar, Eridanos cualesquiera, de cuyas palabras fluye
no ya ambar, sino el mismisimo oro, y resultan mucho
mas melodiosos que los poéticos cisnes. En cuanto a mi
relato ved cudn sencillo y sin mitologia resulta; tampoco
lo acompafia cancion alguna. Por tanto, procura no te
ocurra que esperes mds de mi y te pase lo que a los es-
pectadores de los objetos sumergidos en el agua, que,
creyendo que su tamafio es el que aparece desde fuera,
al ensancharse la imagen por la transparencia, cuando
los extraen a la superficie y los encuentran mucho mads
pequenios se ven defraudados. Por ello te prevengo, tras
verter el agua y descubrir mi realidad: no confies en
sacar nada grande del fondo, o habras de reprocharte tu
esperanza.
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ELOGIO DE LA MOSCA

Los sofistas, fieles durante siete siglos a su pretendida capa-
cidad de «convertir en buena la causa mala» (cf. Introduccién a
Fdlaris), hacen alarde ademds, en este momento (Segunda Sofis-
tica), de su dedicacidn al «arte por el artes. Al igual que Dién
escribe su intrascendente Elogio del papagavo, Luciano, hablista
puro, habilisimo en el arte del lenguaje, se propone una meta aun
mas dificil: mostrarnos su virtuosismo retorico asumiendo un
tema no ya carente de contenido, sino repugnante en si mismo,
una «causa perdida», como es el elogio (no la defensa) de la
mosca. En su ejecucion triunfa sélo por su gracia descriptiva, su
erudicion literaria (citas oportunas de Homero, Platéon y los tra-
gicos), vy sus conocimientos mitoldgicos, todo ello amena y sabia-
mente dosificado. Obra del género epidictico, este panegirico es
auténtico ejemplar clasico de perfeccién formal y habilidad argu-
mentista, ocupando un lugar destacado en la proteica produccién
lucianesca.

La mosca no es el mas pequefio de los volatiles, al
menos comparada con los mosquitos, los cinifes y otros
seres aun mds diminutos, sino que los aventaja en ta-
marfio tanto como ella misma dista de la abeja. No estd
dotada de plumas como las aves !, que tienen algunas de
plumaje cubriendo su cuerpo y utilizan las mas largas

! Bl griego dice literalmente «como los demas (sc. volatiles)».
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para volar, sino que, como los saltamontes, las cigarras
y las abejas, tiene alas membranosas y mas delicadas
que éstos, como el vestido indio es mas sutil y delicado
que el griego; y, asimismo, ofrece el colorido floral de
los pavos reales, si la miramos fijamente cuando abre
sus alas en vuelo hacia el sol.

Su vuelo no es, como en los murciélagos, un continuo
remar; ni va, como en los saltamontes, acompaiado de
saltos, ni, como en las avispas, con zumbido, sino que
describe una curva perfecta hasta el punto del aire al
que se dirige. Ademas tiene la cualidad de volar, no en
silencio, sino con cantico nada desagradable, como cini-
fes y mosquitos, ni con el grave zumbido de las abejas,
o el terrible y amenazador de las avispas; es mucho mas
melodiosa, como las flautas son mas dulces que la trom-
peta y los cimbalos.

En cuanto al resto de su cuerpo, la cabeza se une
muy delicadamente al cuello y es muy flexible en sus
movimientos, y no de una pieza como la de los salta-
montes. Sus 0jos son prominentes y tienen mucho de
cuerno. Su pecho es robusto, y las patas parten de su
propio entorno sin apretarse como en las avispas. Como
en éstas, su abdomen se halla reforzado, y se asemeja a
una coraza dotada de bandas planas y escamas. No se de-
fiende por la parte posterior, como la avispa y la abeja,
sino con la boca y la trompa, que tiene de igual modo
que los elefantes, con la que se alimenta, coge las cosas
y se adhiere a ellas, semejante en su extremo a una ven-
tosa. De ella sale un diente, con el que pica y chupa la
sangre —aunque beba leche, también le gusta la sangre—
sin gran dolor para sus victimas. Aun cuando tiene seis
patas, anda sdlo con cuatro, y usa las dos delanteras a
guisa de manos. La puedes ver caminando sobre cuatro
patas, llevando algo comestible en sus dos manos, de
modo muy semejante a nuestra humana costumbre.

<

W

No nace ya asi, sino que primero es una larva, sur- 4
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gida de los caddveres de hombres o animales. Luego,
poco a poco, desarrolla las patas, echa las alas, y de gu-
sano pasa a volatil, que cria v da a luz un pequefio gu-
sano, mosca mads tarde. Vive en sociedad con los hom-
bres, compartiendo sus alimentos y su mesa, y toma de
todo menos aceite, pues el probarlo le produce la muer-
te. Y, aunque es de corta existencia —su vida queda es-
trechamente limitada—, se complace especialmente en
la luz y por ella se rige. De noche descansa y no vuela ni
canta, sino que se oculta y permanece inmovil.

Puedo hablar también de su inteligencia, nada pe-
quena, para escapar de su cazadora y enemiga, la arafia.
Si ésta trama la emboscada, la acecha, y cuando se ve
frente a ella cambia su rumbo, para no caer en la red y
dar en las telas del animal. De su valor y arrojo no he-
mos de hablar nosotros, sino el poeta de mas potente
voz: Homero. Al tratar de ensalzar al mejor de los hé-
roes 2, no compara su arrojo con el del leén, el leopardo
o el jabali, sino con la audacia de la mosca y la intrepi-
dez y persistencia de su ataque, y no le atribuye temeri-
dad, sino audacia?, pues incluso apartada —dice— no
abandona, sino que esta ansiosa por picar. Tanto ensalza
y aprecia a la mosca, que no la menciona ocasionalmente
una vez ni en escasos pasajes, sino con frecuencia: asi
su recuerdo adorna sus versos. Ora describe su vuelo en
enjambre hacia la leche 4, ora —cuando Atenea aparta el
dardo de Menelao, para que no dé en sus partes vitales,
v la compara con una madre que vela a su hijo dormi-
do ’*— introduce de nuevo la mosca en la comparacion.

* Iliada XVII 570, Atenea infunde en el pecho de Menelao la
«audacia de la mosca».
! La distincién sutil entre conceptos tan afines como thrdsos
=«temeridad») y thdrsos (=«audacia»), propia de los sofistas, es
ajena a la lengua de Homero y al uso comun del griego.
Y Hiada 11 469; XVI 641.
* Iliada IV 130.
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Ademads, las adornd con un bellisimo epiteto al calificar-
las de «espesas» y llamar «naciones» a su enjambre ¢,

Es tan fuerte, que cuando pica atraviesa no sélo la e
piel del hombre, sino la del buey y la del caballo, y hasta
al elefante dafia penetrando en sus arrugas y lacerandolo
con su trompa en proporcion a su tamafio. De celo, amor
y uniones tienen gran libertad, y el macho no monta y
desciende al instante, como en los gallos, sino que se
mantiene mucho rato sobre la hembra, y ella lleva al
novio, v unidos vuelan sin romper en su evolucion ese
coito aéreo. Con la cabeza cortada, vive el cuerpo de la
mosca mucho tiempo y sigue respirando.

Mas quiero referirme al aspecto mas extraordinario 7
de su naturaleza, Es éste el unico dato que Platén omite
en su tratado acerca del alma y su inmortalidad. Cuando
muere una mosca, resucita si se la cubre de ceniza, ope-
randose en ella una palingenesia y segunda vida desde
un principio’, de modo que todos pueden quedar com-
pletamente convencidos de que también su alma es in-
mortal, si parte y regresa de nuevo, reconoce y reanima
su cuerpo, haciendo volar la mosca: asi confirma la le-
yenda acerca de Hermétimo de Clazdmenas, de que su
alma muchas veces le abandonaba, se alejaba por propia
iniciativa y después regresaba, volvia a ocupar su cuerpo
y a reanimar a Hermétimo.

No trabaja: sin fatiga disfruta de los esfuerzos aje-3
nos y tiene la mesa llena en todas partes, pues las cabras
son ordefiadas para ella, las abejas no trabajan menos
para las moscas que para el hombre, los cocineros con-
dimentan para ella los alimentos, que prueba incluso an-
tes que los propios reyes; se pasea por las mesas, parti-
cipa de sus festines y comparte todos sus goces.

No establece su nido o habitacién en un tnico sitio, 9

¢ Iliada 11 469,
7 ELiaNo, Hist. animal 11 29,
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sino que remonta el vuelo errante como los escitas, v alli
donde le sorprende la noche establece su hogar y lecho.
Pero en la oscuridad, como dije, no hace nada: ni pre-
tende realizar accién alguna a hurtadillas, ni cometer
algo vergonzoso que, hecho a la luz, la avergiience.

Cuenta la leyenda que en la antigiiedad existié una
mujer llamada Mia 8, muy hermosa, pero charlatana, en-
trometida y aficionada al canto, rival de Selene por amar
ambas a Endimién. Como despertaba continuamente al
mozo mientras dormia con sus charlas, canturreos y bro-
mas, éste se irrité y Selene, encolerizada, convirtié a Mia
en mosca. Por eso siente envidia de todos cuantos duer-
men, y en especial de los jévenes y nifios, en recuerdo de
Endimidn. La misma mordedura y su deseo de sangre no
es signo de fiereza, sino de amor y afecto al hombre,
pues en lo posible goza de €l y algo extrae de la flor de
su belleza.

Hubo también, segtn los antiguos, una mujer de su
mismo nombre, poetisa muy bella e inspirada; y tam-
bién otra, famosa cortesana del Atica, de la que el poeta
cémico dijo: «Mia le mordia hasta el corazén»?®; por
tanto, la gracia cOmica ni desprecié ni excluyd de la es-
cena el nombre de la mosca, ni los padres se avergonza-
ban de llamar asi a sus hijas. La tragedia también men-
ciona a la mosca con gran alabanza, como en estos
Versos:

Terrible es que la mosca, con inddmita fuerza,
salte sobre los hombres para hartarse de sangre,
v a los hoplitas su lanza hostil perturbe .

# Transcripcion del sustantivo griego Myia (=«Mosca»).

? Texto de origen desconocido (Kock, Comic. Attic. Fragm.,
1880-88, fr. adesp. 475).

© Texto igualmente desconocido (Nauck, Trag. Graec. Fragm.,
2. ed., Leipzig, 1889, fr. adesp. 295).
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Mucho mas podria afadir acerca de Mia, la pitago-
rica ¥, si su historia no fuera conocida de todos.

Existen también unas moscas muy grandes, comun-
mente llamadas «guerreras», y «perros voladores» por
algunos, de zumbido extremadamente ronco y muy velo-
ces en el vuelo; gozan de larga vida y resisten todo el in-
vierno sin comer, adheridas con frecuencia a las te-
chumbres; merece admiraciéon su peculiaridad de reali-
zar la funcién de ambos sexos, autofecunddndose igual
que el hijo de Hermes y Afrodita, de dos naturalezas y
doble belleza.

Y, aun cuando atun puedo afiadir mucho mas, pondré
fin a mi discurso, no parezca, como dice el refran, que
hago un elefante de una mosca.

1Al parecer, fue hermana de Pitagoras y esposa de Milén de
Crotona, el famoso atleta,
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FILOSOFIA DE NIGRINO

Largas polémicas se han sostenido acerca de la interpretacién
y sentido altimo de esta obra en el seno de la produccidn lucia-
nesca, Para algunos (Gallavotti, Quacquarelli, etc.), se trata de
una auténtica «conversion» de nuestro autor, siquiera sea transi-
toria, a la filosofia platonica, un alto en su trayectoria retdrica
descreida (en la cual las afinidades cinicas no son sino un motivo
literario mas, como sostiene Helm). Todo parece indicar, sin
embargo, que no hubo tal conversién, y que este dialogo, que,
como reconoce SCHWARTZ (Biographie de Lucien de Samosate,
Bruselas, 1965, pag. 90), reunia todos los requisitos necesarios
para ser bien acogido en los circulos platénicos de Atenas, forma
parte de la multiforme produccién retérica lucianesca.

¢Es histérica la figura de Nigrino, filésofo platénico, en su
retiro romano? Si bien nada permite dar una negativa categoérica,
es tentadora la hipdtesis de que se trata de una réplica del filé-
sofo Albino, que se hallaba en Esmirna en 151 d. C. {cf. L. HASEN-
CLEVER, Uber Lukians Nigrinos, 1907, pag. 13; Realencyclopddie,
de PAULY-Wissowa, art. «Albinus», col. 1314, 1959 ss.). Si ello es
cierto, cabe pensar en el sempiterno humor lucianesco, en cuya
linea se inscribiria Ia enfermedad de los ojos del autor, simbolo
literario de la ceguera espiritual, curada por Nigrino, guien, por
lo demdas, muestra sorprendentes afinidades doctrinales con el
cinismo: en efecto, la rotunda contemptio mundi del filésofo estad
mas cercana de la actitud de los discipulos de Didgenes que del
proceder de las sectas platénicas, a las que, por cierto, como
observa CASTER (Lucien et la pensée religieuse de son temps, Pa-



FILOSOFfA DE NIGRINO 111

ris, 1938, pag. 122), Luciano ataca siempre sin piedad. En cuanto
a la severa critica que éste hace de Roma, ciudad corrupta en
oposicién a la virtuosa Atenas (cf. A, PeRrert1, Luciano, un intel-
lettuale greco contro Rowma, Florencia, 1946), J. BoMPAIRE (Lucien
écrivain: imitation er création, Paris, 1958, pags. 303 y sigs.) ve
en ello tépicos literarios y oportunismos de sofista.

Para Schwartz, la obra es anterior a 157, ano en que Luciano
va se hallaba instalado en Atenas, y se situa, con Acerca del dm-
par o los cisnes, en los comienzos mismos de la produccion lite-
raria del autor.

Una carta de remisién de la obra figura al frente de ésta.
Ello e¢s insdlito en Luciano, Empieza con la férmula platonica o
epictrea del eid prdttein («mis mejores deseos») v, modestamente,
se excusa de no escribir un tratado mas de filosofia para la bi-
blioteca de Nigrino, limitiandose a reflejar sus emociones mas
profundas tras la entrevista con éste. Los once primeros capi-
tulos de la obra propiamente dicha son una larguisima introduc-
ci6én al tema fundamental, que se inicia en el capitulo doce y se
extiende hasta el pentltimo.

Es también de ardua solucién el problema de la relacion del
Nigrino con otras obras del corpus lucianesco. Lo que parece
evidente es que fue escrito antes del «periodo menipeo» de su
actividad literaria.

A nuestro entender, sin embargo, se advierte ya en esta obra
el leit-moriv lucianesco y semita de la critica de la humana locu-
ra, las ambiciones, el orgullo, la corrupcién de las costumbres,
lo que, en puridad, puede afirmarse que estd en la mejor linea
satirica y menipea del escritor samosatense. Ante esta realidad
innegable, tanto la personalidad de Nigrino como la pretendida
conversiéon del escritor pasan a un segundo plano v quedan rele-
gados al capitulo de la ficcion literaria, hilo conductor del sen-
tido profundo de esta obra, que para nosotros es el anteriormente
apuntado. Abundan, por lo demais, los palmetazos contra los
filosofos histriones y pardsitos (capitulos 24 v 25), como en el
resto de la obra lucianesca,
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CARTA A NIGRINO

Luciano a Nigrino: mis mejores deseos .

El proverbio dice «una lechuza a Atenas», indicando
ser ridiculo que alguien llevara alli lechuzas, dado que
hay muchas en el lugar. Si yo, pretendiendo alardear de
dominio del lenguaje, escribiera un libro y se lo enviara
a Nigrino, me expondria al ridiculo cual auténtico impor-
tador de lechuzas. Mas, ya que deseo s6lo mostrarte mi
ideologia en la actualidad, y cdmo he sido profundamen-
te motivado por tus palabras, tal vez pueda escapar del
principio de Tucidides ?, cuando dice que la ignorancia es
audacia, pero la reflexién vuelve a los hombres vaci-
lantes; pues es notorio que no sélo la ignorancia es, en
mi caso, motivo de semejante audacia, sino también mi
amor por las letras, Salud.

F1rosorFfA DE NIGRINO

—iCuan augusto y altivo has regresado! Ciertamente,
ya no te dignas mirarnos, ni te juntas con nosotros, ni
intervienes en nuestras conversaciones; de repente has
cambiado y, en una palabra, pareces un altanero. Me
agradaria escuchar de tus labios el origen de tu extrafio
comportamiento y la causa de todo ello.

—¢Qué otro nombre mereceria, compafero, sino
«buena suerte»?

—¢Qué quieres decir?

—Por decirlo de pasada 3, he regresado a ti plenamen-

! Féormula epistolar introductoria de saludo (cfr., p.. ej., las
Epistolas de PLATON), literalmente «pasalo bien» (griego eil prdt-
tein). Concluye la misiva con la férmula érrdso (liter. «goza de
fuerza»).

* Tvetpines, 11 40, 3.

3 Griego hodoit pdrergon, expresién estereotipada, cf. Eurf-
PIDES, Electra 509, etc.
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te feliz y dichoso y, empleando el término escénico, «tres
veces afortunado» “.

—iPor Heracles! ¢En tan corto tiempo?

—As{ es.

—Pero ¢qué sucede, aparte de esto, para que estés
tan orgulloso? Procura que no tengamos que contentar-
nos solo con un resumen, y podamos también conocer
los detalles, una vez escuchado el relato integro.

—:No tc parece maravilloso, por Zeus, que me haya
convertido de esclavo en hombre libre, de pobre en au-
ténticamente rico, de necio y entenebrecido en el mas
sensato? .

—Es lo mas grande, si, pero aun no comprendo clara- 2
mente qué quieres decir.

—Me puse en camino en direccién a la Ciudad?®, a
fin de consultar a un oftalmdlogo, pues mi enfermedad
del ojo se iba agravando...

—8¢é todo eso, y deseaba gque encontraras un médico
eficiente.

—Hacia tiempo que queria saludar a Nigrino, el fild-
sofo platénico. Me levanté, pues, con la aurora, llamé a
su puerta y, en cuanto el esclavo me anuncid, fui invita-
do a pasar. Al entrar lo hallo con un libro en las manos
y rodeado de numerosos bustos de antiguos filésofos.
Halldbase también en el centro una tablilla con dibujos
de figuras geométricas y una esfera hecha de cafia repre-
sentando —creo— el Universo 7.

Me acogid, pues, con gran cordialidad y se interesé 3

* Equivale a un superlativo intensivo. Cf. ARISTOFANES, Asam-
blea de mujeres 1129.

> Cita de un drama perdido (Kock, adesp. 1419), Entendemos
el participio teryphoménou, relacionado con typhos, mas en el
sentido de «confuso, entenebrecido» que en el de «orgulloso,
fatuo».

¢ En esta época, Roma, ciudad por antonomasia.

7 Se trata de una esfera construida con anillos de cafa.
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por mis problemas. Yo se lo expliqué todo y, natural-
mente, deseé a mi vez intercsarme por los suyos, y si te-
nia en proyecto volver a la Hélade.

Comenzé €] hablando de esos temas y exponiendo su
criterio personal; y derramé tanta ambrosia sobre mi en
sus palabras, que fuera capaz de superar a las legenda-
rias Sirenas® —si hubiera existido alguna—, a los ruise-
fiores ® v al loto de Homero . ;Qué divina expresién!

Prosiguié enalteciendo la filosofia y la libertad que
le es propia, y ridiculizando cuanto el vulgo considera
bienes —riquezas, fama, poder, honor, y hasta el oro y
la purpura-—, contemplados con avidez por la mayoria,
entre la que me contaba. Yo acogi estas ideas en mi espi-
ritu tenso y abierto, sin poder ni imaginar al punto lo
que me ocurria. Me invadian sentimientos diversos: tan
pronto me entristecia de que hubiera vituperado mis bie-
nes mdas queridos —riqueza, dinero y fama—, llegando
casi a llorar porque me los hubieran destruido, como me
parecia todo ello mezquino y ridiculo, y me regocijaba
como quien, de una existencia anterior en ambiente enra-
recido, surge a contemplar cielo puro y plena luz . Por
tanto —y ello es lo mas sorprendente—, me olvidaba de
mi ojo y su enfermedad, y en mi alma la visién torna-
base mas penetrante por momentos, pues hasta entonces
no me habia percatado de que andaba por el mundo lle-
vandola en estado de ceguera.

Prosegui hasta alcanzar ese estado que antes me re-
prochabas, pues su doctrina me vuelve orgulloso y altivo,
y, resumiendo, ya no pienso en pequefiez alguna. Creo
que me ha ocurrido con la filosofia algo semejante a lo
que los indios dicen experimentar con el vino cuando lo

8 Odisea XII 39; 161.

® Odisea XIX 518,

® Odisea IX 94,

" Es evidente la conexién con el famosisimo mito platdnico
de la caverna {Republica 514a-519d).
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prueban por vez primera: siendo por naturaleza més ar-
dientes que nosotros, al tomar una bebida tan fuerte de-
liran al punto y pierden doblemente el juicio por el vino
puro. Ahi tienes la razon de que yo ande poseido y ebrio
por sus doctrinas.

—En realidad, esto no es embriaguez, sino sobriedad 6
y templanza. También yo querria, si fuera posible, escu-
char tales doctrinas, pues no es licito en modo alguno
mostrarse mezquino en esta materia, sobre todo si es un
amigo y comparte idénticos intereses quien desea oirlas.

——Confia en mi, buen amigo: como dice Homero,
«instigas a quien ya se apresura» ? y, de no haberte tu
adelantado, yo mismo te habria instado a escuchar mi
relato, pues deseo presentarte ante la sociedad como tes-
tigo de que mi locura no carece de razon. Por lo demas,
es dulce para mi recordar sus pensamientos con frecuen-
cia, y ya he hecho de ello una practica, toda vez que
—incluso sin haber nadie presente— repito sus palabras
para mi mismo dos o tres veces al dia.

Al igual que los amantes, en ausencia de sus favori-7
tos, suelen evocar algunos gestos o palabras suyas, y pla-
ticando con ellos burlan su mal de amor, cual si estuvie-
ran a su lado sus amados —algunos hasta creen charlar
con ellos, gozan con lo que tiempo atras oyeron como si
se hubiera dicho en aquel momento y, vinculando su
alma al recuerdo del pasado, no tienen tiempo de afli-
girse por el presente inmadiato—, del mismo modo yo,
aun en ausencia de la Filosofia, al reunir las palabras
que entonces escuché y evocarlas en mi interior, logro no
pequefio consuelo. En resumen, cual si anduviera a la
deriva en el mar durante la oscuridad de la noche, pongo
mi mirada en ese hombre como en un faro, imaginando
que €l presencia todos mis actos, cual si le oyera repetir-

2 [liada VIIT 293. Respuesta de Teucro a Agamendn. Cf., asi-
mismo, Odisea XXIV 487,
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me siempre aquellas palabras del pasado. Algunas veces,
sobre todo cuando pongo en tensidén mi espiritu, me apa-
rece hasta su rostro, y el eco de su voz permanece en
mis oidos. Desde luego, como dice el ¢cdmico, «dejo un
aguijén en sus oyentes» 13,

8 —Acaba, hombre extraordinario, tu largo preludio y,
remontandote al principio, repite sus palabras, que me
fatigas no poco con tus rodeos.

—Tienes razén, y asi debo hacerlo. Pero piensa, com-
pafiero, que alguna vez has visto malos actores tragicos,
al igual que cémicos, por Zeus. Me refiero a los que re-
ciben silbidos y estropean las obras, hasta ser finalmen-
te reemplazados, aun cuando frecuentemente las piezas
sean buenas y obtengan premio.

—Conozco a muchos asi, pero ¢a qué viene eso?

—Temo que, en plena representacién, quede en ri-
diculo a tus ojos, al hilvanar unos pasajes desordenada-
mente, y en ocasiones destruir hasta el propio sentido
por mi incapacidad; y asi puedas, insensiblemente, sen-
tirte impulsado a condenar la pieza misma. Y, por lo
que a mi respecta, no me aflige demasiado, pero creo
que me doleria no poco que la obra fracasara y resultara
mal por mi culpa.

9 Recuerda, pues, esto durante toda la representacién:
el poeta no es responsable ante nosotros de semejantes
errores, y esta sentado en algiin lugar, lejos de la escena,
totalmente ajeno de lo que ocurre en el teatro, mientras
yo me someto ante ti a una prueba sobre mi capacidad
memoristica como actor; por lo demas, mi papel no di-
fiere del de un mensajero tragico. En consecuencia, si
estimas que el relato es demasiado pobre, recurre a pen-
sar que era mejor, y el poeta sin duda lo expresé de otro
modo. En cuanto a mi, aunque me eches a silbidos, no
me ofenderé en absoluto.

3 fupoLris, fr. 94 Kock, refiriéndose a Pericles.
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—iPor Hermes! . {Qué hermoso proemio, a la usan-
za de los maestros de oratoria! Y creo que aun vas a afia-
dir que vuestra conversacién fue breve, que tu no has
venido preparado para hablar, y que seria mejor escu-
char estas palabras de sus labios, pues tu eres portador
en tu recuerdo de unas pocas que pudiste recordar. ¢ No
ibas a decir eso? Pues bien, no estds obligado a nada de
ese tenor respecto a mi: considera que, a estos efectos,
has dicho ya todo tu prélogo; por mi parte, estoy dis-
puesto a vitorear y a aplaudir. Mas si sigues demoran-
dote, te guardaré rencor durante la representacién y te
silbaré muy fuertemente.

—En efecto, cuanto has apuntado deseaba haberlo
expuesto, v afadir que no pronunciaré un parlamento
ininterrumpido ni con sus mismas palabras sobre todos
los extremos, pues eso es sin duda absolutamente im-
posible para mi, ni tampoco pondré las palabras en boca
de Nigrino, no sea que me ocurra como a los actores
antecitados, que muchas veces —tras haber representado
el personaje de Agamemnén, Creonte, o el propio Hera-
cles, con vestiduras de oro, mirada fiera 'y boca bien
abierta— hablan en voz baja, tenue, mujeril, y mucho
mas débil que la propia Hécuba o Polixena. Por eso, para
no sufrir yo también reproches por adoptar una mascara
mucho mayor que mi cabeza y deshonrar la indumenta-
ria, quiero platicar a rostro descubierto, para no arras-
trar conmigo, si caigo en algin momento, al héroe que
interpreto.

—¢No acabara hoy ese hombre con sus multiples
metaforas sobre la escena y la tragedia?

—S8i, ya termino. Paso a abordar el tema. E1 comienzo
de sus palabras fue un elogio de la Hélade y de los hom-
bres de Atenas, porque se han nutrido de filosofia y po-
breza, y no ven con buenos ojos a ningun ciudadano o

¥ Hermes era el dios de los oradores.

10
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extranjero que luche por introducir la molicie entre
ellos; al contrario, si alguien llega hasta ellos con tal
propdsito, imperceptiblemente lo cambian y reeducan,
hasta convertirle a una vida sencilla.

Recordaba, como ejemplo, a un adinerado que llegé
a Atenas, hombre de vida muy ostensible, grosero, con su
cortejo de criados, ricas vestiduras y adornos de oro: él
se creia envidiado por todos los atenienses y admirado
como hombre feliz, pero ellos lo consideraban un infor-
tunado hombrecillo y trataban de educarlo sin crueldad,
y sin privarle no obstante de vivir como quisiera en una
ciudad libre. Mas, cuando molestaba en los gimnasios y
bafios al empujar con su séquito y arrollar a cuantos en-
contraba al paso, siempre habia quien comentaba a me-
dia voz, fingiendo hablar disimuladamente, como si no
apuntara a €l precisamente: «Teme ser asesinado mien-
tras se bafia; sin embargo, en los baiios reina paz abso-
luta; no hay necesidad, pues, de un ejército». Y el aludi-
do, que siempre lo oia, se iba educando de pasada. De
sus ricas vestiduras y tdnicas de purpura lo desnudaban
con gran cortesia, mientras se burlaban del florilegio de
sus colores: «Ya ha llegado la primavera» —decian—;
«¢cde dénde ha venido ese pavo real?»; «tal vez sea de su
madre», y cosas por el estilo. Por lo demaés, se burlaban
igualmente del nimero de sus anillos, del excesivo cuida-
do de su cabello, o de su vida licenciosa, de suerte que,
lentamente fue corrigiéndose y marché muy mejorado
gracias a la educacién publica recibida.

Para demostrar que no se avergiienzan de confesar su
pobreza, me recordaba un comentario que decfa haber
oido circular entre todos los asistentes a los Juegos
Panatenaicos. Habia sido detenido un ciudadano, y era
llevado a presencia del director de los Juegos por asistir
a éstos con un manto tefiido %; quienes lo vieron sintie-

*® La suma castidad de la diosa Atenea inducia a la prohi-
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ron compasién y, cuando el heraldo anuncié que habia
obrado contra la ley al exhibirse con semejantes vestidu-
ras, gritaron todos a una voz, como si estuvieran concer-
tados, que lo perdonara por ponerse tales prendas, pues
no tenia otras.

Celebraba, por consiguiente, todo eso, y también la
libertad de alli, asi como lo irreprochable de su forma
de vida, su sosiego y ocio, cualidades que ellos poseen en
abundancia. Demostraba, por consiguiente, que resulta
acorde con la filosofia una existencia junto a hombres
asi, v es capaz de conservar puro el caracter; para un
varon serio, que ha aprendido a despreciar la riqueza y
decidido vivir de acuerdo con la perfecciéon natural, la
vida de Atenas se adapta a ello perfectamente.

Mas quien ama la riqueza, es seducido por el oro y
mide la felicidad por la purpura y el poder sin probar la
libertad, o conocer la expresién sin trabas, o contemplar
la verdad, y se alimenta sin cesar de adulacion y servilis-
mo; o quien ha entregado su alma entera al placer y ha
resuelto servir solo a éste, amante de la gastronomia re-
finada, amante de la bebida y los placeres sexuales, sa-
ciado de trapaceria, engafio y falsedad; o quien goza
oyendo taitidos, canturreos y coplas de afeminados..., a
hombres asi, decia, cuadra la vida de Roma.

En efecto, estdn llenas de las cosas por ellos mas que-
ridas todas las calles, todas las plazas ¥, y pueden recibir
el placer por todas las puertas: unas veces por los ojos,
otras por los oidos y el olfato, otras por la garganta y el
sexo; fluye el placer en corriente inagotable y turbia en-
sanchando todos los caminos, pues con él penetra el
adulterio, la avaricia, el perjurio, y todo ese linaje de

bicion de usar determinados trajes en las fiestas a ella con-
sagradas.

** Adaptacién al caso del conocido pasaje de Arato (Fend-
menos 2): «Toda calle y toda plaza de los hombres estd llena
de la presencia de Dios.»

16



120 OBRAS

los vicios, mientras se destierra del alma inundada por
doquier el respeto, la virtud y la justicia; y al quedar
yermo de estas cualidades, el campo arde sin tregua de
sed, mientras en él florece infinidad de pasiones salva-
jes. Asi declaré ser Atenas, vy maestra de tan grandes
virtudes.

17 «En cuanto a mi —dijo—, la primera vez que regresé
de la Hélade, al acercarme a Roma, me detuve y me pre-
guntaba el motivo de mi regreso, repitiendo aquellas pa-
labras de Homero:

cpor qué has venido aqui, desdichado, tras dejar
[la luz del sol? 7.

¢Por qué dejaste la Hélade, su dicha y libertad, para ver
la agitacién de aqui, sicofantas, salutaciones desdefiosas,
cenas, aduladores, crimenes, caza de herencias, amista-
des fingidas? ¢O qué has pensado hacer, si no puedes ni
alejarte ni actuar segin las costumbres establecidas?

18 »Tras meditar sobre la cuestién y —como Zeus a
Héctor— apartandome a mi mismo de los dardos —tex-
tualmente: "de la matanza, de la sangre y del tumul-
to” ®—, decidi en el futuro encerrarme en mi casa v, eli-
giendo esta forma de vida, que la gente considera mujeril
y timida, converso con la Filosofia misma, con Platén y
la Verdad, y, cual si me sentara en un teatro de enormes
dimensiones, diviso desde mi gran elevacion los aconteci-
mientos capaces de producirme, unas veces, mucha di-
versién y risa; otras, de probar verdaderamente la fir-
meza de un hombre.

19 »Si también de los males hay que hablar en términos
favorables, no imagines mayor gimnasio de virtud o exa-
men del alma mas fiable que esta ciudad y su género de
vida; no carece de importancia resistir a tantos deseos,

7 QOdisea X1 93 ss,
* HNiada XI 163 ss.



FILOSOFfA DE NIGRINO 121

a tantas imagenes y sonidos que por doquier tratan de
arrastrar y apoderarse de uno. Sencillamente, hay que
imitar a Ulises ¥ y navegar esquivandolos, sin atarse las
manos —seria de cobardes— ni obstruir los oidos con
cera, sino oyendo sin trabas y con espiritu auténticamen-
te altivo.

»Otro motivo mas para admirar la filosofia es con-
templar tan gran demencia, y para despreciar los bienes
de la fortuna es ver como ¢n un teatro, en un drama de
muchos personajes, a uno que pasa a ser, de criado, se-
fior; a otro, de rico, pobre; a otro, de pobre, satrapa o
rey; uno es amigo de éste; otro, enemigo; otro, deste-
rrado. Y de todo ello lo méas sorprendente es que, aun-
que la Fortuna atestigua que juega con los intereses
humanos y reconoce que nada en ellos es duradero, sin
embargo, pese a verlo todos los dias, se aferran a la ri-
queza y al poder, y todos andan llenos de irrealizables
esperanzas.

»Como te decia, hay motivos para reir y solazarse
con los acontecimientos, y de ello voy a hablarte ahora.
Pues ¢como no van a resultar risibles los ricos, por
ejemplo, exhibiendo sus vestiduras de purpura, luciendo
sus anillos y acusando una profunda carencia de buen
gusto? ¢Y qué mas inaudito que saludar a quienes en-
cuentran con una voz ajena ?, creyendo merecer gratitud
tan sélo por mirarles? Los mas augustos, hasta aguardan
que les hagan la genuflexion, lo que no es costumbre des-
de hace mucho tiempo, ni siquiera entre los persas: hay
que acercarse, inclinar la cabeza, humillar el alma y
transparentar este sentimiento con analoga conducta del
cuerpo, mientras besamos el pecho o la diestra, y somos
la envidia y admiracién de quienes ni siquiera obtienen

¥ QOdisea XII 47 ss.

*® Esta funcién la cumplia el esclavo llamado nomenclator,
capaz de recordar los nombres de todos los ciudadanos, y que
acompafiaba a su sefior en sus recorridos por la urbe,
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tal privilegio; el sefior permanece firme, prestandose
mas v mas tiempo a tal engano: los alabo por su caren-
cia de humanidad, al no aproximar siquiera sus labios
a nosotros.

»Pero mucho mas ridiculos que los poderosos son
quienes andan cerca de ellos en practicas serviles. Se
levantan a media noche, dan vueltas en torno a la ciu-
dad, los esclavos les cierran las puertas, soportan que
los llamen perros, pelotilleros y cosas por el estilo. Y
como premio a su amargo servicio les aguarda esa cena
vulgar, causa de muchas desgracias, en la que tanto en-
gullen y tanto beben en exceso, y tanto charlan de lo
que no deben, para marchar finalmente haciendo repro-
ches, indignados, o acusando al anfitrién de insolencia y
mezquindad. Las callejas se pueblan de tipos asi, vomi-
tando y peleandose ante los burdeles; luego de amanecer
se acuestan casi todos ellos, dando a los médicos oca-
sién para prestar sus servicios. Algunos —lo que resulta
sumamente novedoso— ni siquiera tienen tiempo de es-
tar enfermos 2.

»Yo he llegado, ciertamente, a considerar que los
aduladores son mas perniciosos que los adulados, y a
hacerles, de hecho, responsables de la soberbia de éstos;
pues cuando admiran su riqueza, alaban su oro, llenan
sus portales desde la aurora, se les acercan y hablan
como a sus sefiores, ¢qué talante es légico suponer en
los adulados? Si de comun acuerdo, aun cuando fuera
por poco tiempo, cesaran en esta servidumbre volunta-
ria, ¢no crees que ocurriria a la inversa, y serian los
ricos quienes acudirian a las puertas de los pobres, a
suplicarles que no dejaran de admirar y dar testimonio
de su prosperidad; que no quedara inactiva e inutil la

2 Sobre las humillaciones de los clientes ante sus patrones,
cf. SEneca (De la brevedad de la vida X1V), JuveNnaL (Sdtira V),
etcétera. El tema es obsesivo en Luciano (E! suerio o El gallo,
Sobre los que estdn a sueldo, etc.).
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magnificencia de sus mesas y la grandeza de sus man-
siones? En realidad, no aprecian tanto el hecho de ser
ricos como el recibir parabienes por serlo. Asi es, efec-
tivamente: de nada sirve una casa bella en extremo a
quien la habita, ni su oro y su marfil, de no existir quien
la admire. Se deberia, en suma, de ese modo, abatir y
abaratar el poderio de los ricos, edificando frente a la
riqueza el baluarte del desprecio. Pero con este servilis-
mo los conducen al delirio.

»Que hombres de la plebe, que reconocen publica-
mente su incultura, actien asi podria tal vez considerar-
se razonable; pero que muchos que se autodenominan
filésofos se comporten de modo alin mas ridiculo que
ésos es ya el colmo. ;Cdémo crees que queda mi alma
cuando veo a uno de ésos, sobre todo si es entrado en
anos, entremezclado en la masa de aduladores, de saté-
lite de algtn ricacho, parlamentando con los criados que
invitan a las cenas, destacadndose mas que los otros y
haciéndose mas visible por su indumentaria. Lo que mas
me indigna es que no cambien también su atuendo, va
que por lo demas son perfectos actores teatrales.

»En cuanto a su conducta en los banquetes, ¢a qué
norma ejemplar la asimilaremos? ¢No se atiborran de
la forma mas repugnante y embriagan del modo mas
ostensible, se levantan los ultimos de todos, y preten-
den llevarse mas viandas que los otros? 2. Algunos de
ellos, mas refinados, harn llegado con frecuencia a can-
tar...» :

Todo eso lo consideraba ridiculo, y hacia muy espe-
cial mencién de quienes filosofan a jornal y ponen en
venta la virtud como en un puesto de mercado: llamaba,
por consiguiente, fabricas y tiendas a los estudios de

2 Es decir, llevarse a casa parte de las viandas servidas en
el festin, practica habitual (cf. Luciano, El banguete o Los la-
pitas 38).

24
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¢sos. Pues sostenia que quien ha de ensefiar a despreciar
la riqueza debe primero situarse por encima de todo
beneficio.

Naturalmente, él practicaba estos principios en su
vida, va que no sélo ensefiaba gratis a quienes lo re-
querian, sino que ayudaba a los necesitados y despre-
ciaba todo bien superfluo; estaba tan lejos de ambicio-
nar las cosas ajenas, que ni siquiera se preocupaba del
deterioro de las propias: poseia una finca no lejos de la
ciudad, y no se preocupé de poner un pie en ella durante
muchos afios; sostenia, incluso, que su dominio no le
pertenecia. Queria decir, en mi opinién, que no somos
duefos de cosa alguna por derecho natural, sino que por
costumbre v herencia alcanzamos el disfrute de ellas in-
definidamente, y somos considerados duefios por breve
tiempo; mas, cuando expira el plazo, entonces se pose-
siona otro y goza del titulo.

Tampoco son escasos los ejemplos que ofrece a quie-
nes deseen imitarle en cuanto a comida frugal, ejercicios
gimnasticos moderados, noble rostro, sobrio atuendo y,
sobre todo, equilibrado entendimiento y dulce cardcter.

Exhortaba también a sus discipulos a no demorar la
practica del bien, como hacen muchos, estableciendo pla-
zos a partir de una fiesta o conmemoracién, para em-
pezar desde entonces a no mentir y a obrar como es
debido, pues consideraba inaplazable la inclinacién a la
vida superior. Claro se mostraba también al condenar a
esa especie de fildsofos que consideran practicas de vir-
tud entrenar a los jévenes a afrontar «muchas penas y
dolores» #, recomendando generalmente el bafio de agua
fria, mientras otros les azotan, y los mas delicados de
ellos les raspan la piel con un cuchillo.

Opinaba que es preciso crear mucho antes en las
almas esa dureza e insensibilidad, y que quien se entrega

3 Cita de origen desconocido.
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a educar lo mejor posible a los hombres debe tener a la
vista a un tiempo el alma, el cuerpo, la edad y la forma-
cién previa, para no ser censurado por ordenar aquello
que excede de las fuerzas humanas. Muchos —decia al
respecto— llegaban a morir tras someterse a tan absur-
das pruebas. Yo mismo vi a un joven que habia sufrido
iniquidades de ese tipo y, tan pronto como conocié la
verdadera ciencia, huyé, sin volver atras, al lado de Ni-
grino; y, evidentemente, se hallaba mds equilibrado.

A pesar de hallarse apartado de esos circulos, evo- 29
caba al resto de los ciudadanos y describia la agitacién
de la ciudad, el gentio, los teatros, el hipédromo, las es-
tatuas de los aurigas, los nombres de los caballos y las
conversaciones callejeras sobre esos temas, pues es real-
mente grande la pasiéon por los caballos, y ya se ha apo-
derado incluso de muchos hombres reputados de serios.

Tras ello, abordd otro género teatral: quienes se ocu- 3
pan de la evocacion de los muertos y los testamentos,
afiadiendo que los hijos de Roma pronuncian un solo
discurso verdadero en toda su vida —referiase al de los
testamentos—, para no disfrutar de su propia verdad *.
Rompi a reir mientras me explicaba que se empeifian en
enterrar sus manias con cllos y acuerdan perpetuar su
insensatez por escrito: unos disponen que se quemen
con ellos sus ropas mas estimadas en vida; otros, que
permanezcan criados junto a sus tumbas; algunos man-
dan colocar coronas de flores en sus estelas, permane-
ciendo tontos incluso ante la muerte.

Pensaba él que podria deducirse cémo han actuado 3t
en el transcurso de la vida si encomiendan tales practi-
cas para después de ésta: ésos son los que compran cos-
tosas viandas y escancian abundantemente el vino en los
banquetes entre azafran y perfumes, los que en pleno in-

* Famoso ejemplo es el caso del testamento de Petronio acu-
sando a Nerén.
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vierno se llenan de rosas, amantes de su rareza, fuera de
la estacién, mientras desprecian los productos de ésta y
lo natural por ser barato; €sos son los que beben mirra.
Y atn mas que nada censuraba de ellos que no supieran
encauzar siquiera sus deseos, y que incluso en éstos in-
fringieran las leyes y rebasaran los limites, entregando
en todo caso sus almas a la molicie para ser holladas, y
—como suele decirse en las tragedias y comedias—
«abriendo una brecha junto a la puerta» ®. Llamaba,
pues, a eso «solecismo de los placeres».

32 Con idéntico criterio hablaba del tema imitando real-
mente el estilo de Momo. Como aquél censuraba al dios
artesano por no haber colocado los cuernos del toro
delante de los ojos %, asi también Nigrino atacaba a quie-
nes usan coronas de flores por ignorar el lugar adecuado
de éstas. «Si se complacen —decia— con el aroma de las
violetas y las rosas, deberian coronarse bajo la nariz, al
natural alcance del olfato, a fin de inhalar el mayor pla-
cer posible».

3 También se burlaba, por cierto, de quienes desplie-
gan una sorprendente actividad a causa de los banquetes,
procurando variedad en las salsas y refinamiento en la
reposteria. De ésos decia que, por el afan de un momen-
taneo v exiguo placer, soportaban muchas incomodida-
des. Sehalaba que sufrian todo su esfuerzo por sélo cua-
tro dedos —extensién de la mayor garganta humana—,
pues hasta tragarlos no gozan de los alimentos adquiri-
dos; y, una vez comidos, no es mas placentera la sacie-
dad lograda con productos mas caros; de lo que se des-
prende que es el placer de su transito por la garganta lo
que cuesta tanto dinero. Afiadia que sufren su merecido
por carecer de educacidn, al ignorar los mds genuinos

» Cita de origen desconocido.
# Se refiere a Posidén (cf. Hermdtimo 20).
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placeres, sustentados todos ellos por la filosofia para
quienes deciden perseguirlos.

Acerca de su conducta en los bafos referia también
muchos detalles: el ndmero de sus acompafiantes, las
acciones insolentes, los que se echaban sobre sus criados
y eran practicamente transportados como cuerpos iner-
tes. Pero habia algo que, al parecer, detestaba especial-
mente (una costumbre muy extendida tanto en la ciudad
como en los banos): hay criados que marchan delante de
sus amos, y deben gritar y advertirles de avanzar con
precaucién, si han de pasar a través de una elevacién o
un bache, y recordarles —jel colmo!— que estan andan-
do. Se indignaba, pues, de que para comer no precisen de
boca 0 manos ajenas, ni de oidos ajenos para oir, y pre-
cisen en cambio de ojos ajenos, estando sanos los pro-
pios, para ver su camino, y soporten oir voces adecuadas
para invalidos y ciegos. «Y estas vejaciones —anadia—
las toleran en las plazas, al mediodia, hasta quienes go-
biernan las ciudades.»

Tras referir estas y otras muchas cuestiones, dejé de
hablar. Yo, hasta entonces, le habia escuchado absorto,
temeroso de que callara. Cuando se detuvo, experimenté
el mismo sentimiento que los feacios?, pues durante
mucho tiempo le habia contemplado presa de su fascina-
cién; luego, dominado por gran confusién y vértigo,
chorreaba sudor, al tiempo que queria hablar y fraca-
saba entrecortado, pues mi voz me abandonaba, mi len-
gua titubeaba, y terminé llorando en mi desconcierto:
nuestro encuentro no habia sido superficial o fortuito,
mi herida era profunda y radical, y su conversacion, sos-
tenida con gran tacto, habia —si me permitis decirlo—
penetrado mi alma. Si me es licito emplear ya el lengua-

7 Odisea X1 333 ss. Los feacios representan al pueblo aislado
e ingenuo, avido de los maravillosos relatos de Ulises.

35
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je de los filésofos, i interpretacidén de los hechos es la
siguiente.

36 A mi entender, el alma de un hombre de buen natu-
ral se asemeja a un blanco de tiro muy blando. Muchos
arqueros, con sus aljabas llenas de palabras de todos los
tonos v formas, le disparan a lo largo de su vida, mas no
todos con destreza. Algunos tensan fuertemente las cuer-
das de sus arcos vy disparan con excesiva violencia; y,
aunque lo alcanzan, sus flechas no permanecen en el
blanco, sino que por su fuerza lo atraviesan y siguen su
trayectoria, dejando sélo una herida abierta en el alma.
Otros arqueros, en cambio, hacen lo contrario: por de-
bilidad y carencia de tensidn ni siquiera llegan sus fle-
chas hasta el blanco, sino que, carentes de vigor, caen
muchas veces a media distancia; y, si alguna vez llegan,
«la punta se adhiere a la superficie» ¥, mas no causan
una herida profunda, al no haber sido lanzadas con enér-
gico disparo.

37 Mas el buen arquero, al igual que Nigrino, primero
observara atentamente el blanco, por si es muy blando
o duro en exceso para la flecha, pues existen también
blancos impenetrables. Una vez comprobado esto, unta
entonces la flecha, no de veneno como los escitas, ni de
savias toxicas como los curetes, sino de un farmaco
dulce v penetrante; luego de untada, dispara con des-
treza la flecha, guiada por la tensién conveniente, pe-
netra hasta atravesar, permanece v destila gran cantidad
del farmaco, que se esparce y circula por toda el alma.
Por eso gozan y lloran mientras escuchan, como a mi
me ocurrid, mientras el fairmaco corre suave a través
del alma. Sentia deseos de recitarle aquel famoso verso:

Dispara de esa suerte, que luz llegues a ser ?.

# Iliada XVII 599.
? lliada VIII 282.
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Al igual que no todos cuando oyen la flauta frigia
enloquecen, sino sélo los poseidos de Rea, que al son
de la musica reviven su experiencia, asi también no to-
dos cuantos oyen a los filosofos marchan llenos de la
divinidad y heridos, sino s6lo quienes encerraban en su
naturaleza cierta afinidad con la filosofia.

—iQué solemnes, maravillosas y divinas —si, divi-38
nas— han sido tus palabras, compafiero! No me habia
apercibido de tu gran hartazgo de ambrosia y loto, en
verdad. Por ello, mientras ti hablabas experimentaba
una extrafia sensacién en el alma, y ahora que te has
detenido me hallo abrumado y —hablando a nuestra
manera— herido. |No te sorprendas! Sabes que también
los mordidos por perros rabiosos no rabian ellos solos,
sino que en su locura intentan atacar a otros a su vez,
y esos otros también se vuelven frenéticos, pues algo
de la afeccién se transmite con el mordisco y la enfer-
medad se propaga, con gran difusién de la locura.

—Luego tu reconoces nuestra locura.

—Por supuesto, y ademads te suplico que tratemos
de hallar un remedio curativo comun.

—Debemos hacer lo que Télefo.

—¢A qué te refieres?

—A acudir al agresor y rogarle que nos cure %,

* Segun el oraculo de Delfos, Télefo, herido por el arma de
Aquiles, debia ser curado al contacto con €sta, segin el principio
méagico y de medicina homeopética ko trosas kai idsetai (cf. Luis
Gi1, Therapeia, Madrid, 1969, pags. 133 y sigs.).
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VIDA DE DEMONACTE

L. GiL (Antologia de Luciano, Madrid, 1970, pag. 239) incluye
esta obra entre las que «podrian denominarse en un sentido
lato ’biograficas’'», junto a otras de personajes también contem-
pordneos al autor (Peregrino, Alejandro, Séstrato, ésta ultima
perdida y citada en Vida de Demonacte). Mientras que Nigrino
nos aparece envuelto en la nebulosa de la duda, la figura de
Demonacte se nos evidencia como mas concreta y real, aunque
no tengamos, para ambas, fuentes distintas de las de Luciano.

¢Cémo el samosatense elige un filésofo de cuarto rango, per-
fectamente desconocido, como héroe de su relato, despreciando
a otras personalidades de su época de la talla de un Epicteto o
un Marco Aurelio, si el fin que persigue es, como él mismo
expresa al comienzo de su obra, inmortalizar a <hombres dignos
de mencién y recuerdo»? ¢Y cémo el inveterado enemigo de los
filésofos en general y de los de su época muy en particular mues-
tra sin reservas sus simpatias hacia un personaje de cuya histo-
ricidad es dificil dudar tanto por la coherencia interna del texto
como por otras razones de indole externa? (Cf. L. GiL, op. cit.,
paginas 243 y sigs.) Resolver la cuestién de modo simplista,
como hicieran Bernays y Leo, negando la autoria lucianesca del
escrito, no resiste la critica; en efecto, Funck y Helm demostra-
ron las afinidades estilisticas e ideoldgicas del Demonacte con
la restante produccién de nuestro autor.

A nuestro entender, la satisfactoria explicacién del problema
se basa en dos premisas. La primera es el cardcter ricamente
pluralista de la obra de Luciano, tanto en formas como en tema-
ticas, En segundo lugar, hay que advertir que la figura de De-
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monactc 1o responde al prototipo del «filésofo» lucianesco objeto
de sus constantes invectivas. Segun se desprende del contexto,
Luciano no lo admira tanto por su capacidad especulativa y
riqueza doctrinal tedrica, como por dar constante testimonio de
sus creencias con su vida sencilla, integra y sincera (cf. 5). Es
Demonacte un hombre de accion, engagé con los problemas de
quienes le rodean (cf, 7-10), dispuesto a ayvudar a quien lo nece-
site, valorando en alto grado la amistad (cf. 10: «Sélo le afligia
1a enfermedad o la muerte de un amigo, va que consideraba la
amistad ¢l mayor de los bienes humanos»), Creemos, pues, que
en estos capitulos al menos, v en la valoracién global de su fi-
gura, no estamos en presencia de los consabidos tdpicos lite-
rarios, v que Luciano es sincero.

Ello no significa que en la parte central de la obra (cf. 12-64)
no se explote la vena «cinica» y humoristica de Demonacte (aun-
que ¢l no estaba adherido a ninguna escuela concreta), a veces
con situaciones de gusto dudoso {(cf. 12, 17, 18).

Schwartz sitia cronoldgicamente la obra después del 175, tras
el regreso de Luciano a Atenas, si bien no hav base conjetural
sélida, v las referencias de personajes histéricos sélo sirven de
terminus post quem.

No iba a carecer por completo nuestra época de
hombres dignos de mencidén y recuerdo, sino que habria
de ofrecer un notable ejemplo de perfeccién fisica y un
fildésofo de alto nivel intelectual. Me refiero a Sdstrato, el
beocio, a quien los griegos llamaban «Heracles» y creian
que lo era, y en especial a Demonacte, el filésofo. A am-
bos conoci, y por conocerlos admiré; de uno de ellos,
de Demonacte, fui discipulo durante un dilatado pe-
riodo. Acerca de Séstrato he tratado en otro libro!, y
he descrito su talla y fuerza extraordinaria, su vida al
aire libre en el Parnaso, su duro lecho, sus alimentos
de la montafia y sus proezas —en nada discordantes con

! Esta obra se ha perdido. En la Vida de Herodes Atico, de
FI1L6sTRATO, se alude ampliamente a este personaje.

—
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su nombre—2 tales como exterminar bandidos, abrir
caminos por lugares inaccesibles, o construir puentes
en puntos de transito dificil.

2 Acerca de Demonacte procede hablar ahora por dos
razones: para que €l permanezca en el recuerdo de los
hombres cultos en lo que de mi depende, y para que los
jovenes mejor dotados que se entregan a la filosofia no
tengan sélo los ejemplos del pasado para orientarse,
sino que puedan tomar también un modelo de nuestro
tiempo e imitar a aquel hombre como el mejor de los
filésofos que yo he conocido.

3 Era chipriota de origen, y de familia nada oscura en
cuanto a rango politico v hacienda. Sin embargo, superé
todo esto, y aspirando a lo mejor para si se entregé a la
filosofia. No fue a instancias de Agatobulo? ni de De-
metrio?, su predecesor, ni tampoco de Epicteto, aun-
que estudié con todos ellos y también con Timodcrates
de Heracleas, sabio varén de gran sublimidad de ex-
presiéon y pensamiento. Mas Demonacte, como digo, no
fue captado por ninguno de éstos, sino que, movido por
su natural inclinacién hacia las cosas nobles y su amor
innato a la filosofia desde la nifiez, desprecié todos los
bienes humanos y, entregandose por entero a la libertad
y a la sinceridad, vivié una existencia recta, sana e irre-
prochable, ofreciendo a cuantos le vieron y oyeron ejem-
plo de su buen juicio y de la integridad de su filosofar.

4 No se lanzdé a estas actividades «con los pies sin la-
var» %, como dice el refran, sino que se nutrié de los
poetas y recordaba pasajes extensisimos; era un experto

? Es decir, con su sobrenombre de «Heracles»,

* Este filésofo vivid en Egipto. Luciano alude a él como dis-
cipulo de Peregrino.

* Cf. FrLostrATO, Vida de Apolonio de Tiana IV 25,

5 A él se refiere FILOSTRATO en términos encomiasticos en su
Vida de Polemdn. Cf. también LuciaNo, Alejandro 57.

¢ Es decir, sin la adecuada preparacion literaria.
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orador, conocia las escuelas filoséficas por haberlas tra-
tado de modo nada superficial y —como indica el pro-
verbio— no «con la punta del dedo»’; mantenia su
cuerpo entrenado, lo habia endurecido para la resisten-
cia y, en general, habia procurado no depender de nin-
gun otro. Por ello, cuando comprendié que ya no se
bastaba a si mismo, abandoné la vida voluntariamente,
dejando tras de si un gran renombre entre los griegos
cultos.

Sin cefirse a una determinada forma de filosofia,s
sino combinando muchas, en modo alguno manifestaba
predileccién por una concreta: parecia relacionarse mas
estrechamente con Sdcrates, si bien por su indumentaria
y costumbres exentas de prejuicios dio la impresién de
imitar al sabio de Sinope . No falseaba, sin embargo, los
detalles de su vida a fin de sorprender y atraer las mi-
radas de quienes encontraba a su paso, sino que vivia
igual que cualquier otro hombre, normal y en absoluto
poseido de vanidad en sus relaciones privadas y pu-
blicas.

No practicaba la ironfa de Sdcrates, pero sus con-6
versaciones rebosaban, evidentemente, de gracia 4tica,
de suerte que quienes le trataron se iban sin despreciar-
le por plebeyo y sin huir de sus criticas sombrias; al con-
trario experimentaban toda suerte de gozos y se hacian
notablemente mejores, mas alegres y optimistas ante el
futuro que cuando llegaron.

Jamas lo conocieron gritando, sobreexcitado o irri-7
tdndose, incluso cuando debia reprender a alguien, sino
que reprimia los pecados y perdonaba a los pecadores,
estimando justo tomar ejemplo de los médicos, que
curan las enfermedades sin mostrar célera contra los
enfermos. Consideraba que es humano pecar, y divino

" Nuevo proverbio para insistir en su formacién profunda.
* Es decir, Didgenes.
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~—0 de un hombre semejante a un dios— enderezar los
yerros.

Con semejante forma de vida, nunca necesitaba nada
para si, mas ayudaba a los amigos en lo razonable, y a
quienes parecian gozar de buena suerte les recordaba
que eran elevados por poco tiempo al disfrute de unos
bienes aparentes; en cambio, a los abatidos por la po-
breza, irritados por el destierro o quejosos de la vejez
o enfermedad los consolaba con su risa, reprochandoles
no comprender que pronto cesarian sus aflicciones, y
que el olvido de los bienes y de los males, unido a una
libertad perdurable, les saldria en breve al encuentro.

Trataba también de reconciliar hermanos en disputa
y llevar la paz entre las mujeres y sus maridos. En oca-
siones puso paz entre la muchedumbre agitada, y per-
suadié a la mayoria a servir a su patria con animo se-
reno, Tal era el caracter de su filosofia: amable, apacible
y alegre.

Sélo le afligia la enfermedad o la muerte de un
amigo, ya que consideraba la amistad el mayor de los
bienes humanos. Por eso era amigo de todos, y no habia
persona alguna a la que no tratase con familiaridad, por
el hecho de ser hombre®, aunque la amistad de algunos
le agradase mas que la de otros: sélo se mantenia alejado
de quienes consideraba descarriados y sin esperanza de
curacién. Y todo ello lo hacia y decia acompafiado de las
Carites y de la propia Afrodita, de modo que, para citar
el verso cémico, «la persuasion residia en sus labios» 0.

De este modo, tanto el pueblo llano de Atenas como
las autoridades le admiraban sobremanera, consideran-
dolo siempre un ser superior. Con todo, desde su posi-
cién se enfrentaba a la opinidén publica, y el odio que

° Flota en el contexto el famoso pensamiento de TERENCIO
(Heautontimoroumenos 25). «<homo sum, humani nihil a me alie-
num puto»,

© Evporis, fr. 94, cf. Nigrino 7.
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se gané entre las masas no fue inferior al de su prede-
cesor !, por su franqueza e independencia; y también se
alzaron contra él algunos Anitos y Meletos, los cuales
le acusaron de los mismos delitos que los de su tiempo
imputaron a Sdécrates: de que nunca lo vieron hacer
sacrificios, y de que era el unico entre todos que no se
habia iniciado en los misterios de Eleusis. Como réplica
se corond con gran valor, se puso un vestido blanco in-
maculado, se presentd en la Asamblea y realizé su de-
fensa, en ciertos pasajes con moderacién, pero en otros
con mayor acritud que la propia de su forma de vida.
Respecto a no haber ofrecido jaméas sacrificios a Atenea
dijo: «No os extrafiéis, atenienses, de que no le haya
hecho sacrificios hasta ahora, por entender que ella en
nada necesitaba de mis sacrificios». Respecto de la otra
acusacion, el asunto de los misterios, dijo que no habia
participado jamdas en sus ritos porque, si los misterios
eran malos, no habria guardado el secreto ante los no
iniciados, sino que los habria apartado de los cultos; vy,
si eran buenos, los habria revelado a todos por filan-
tropia. De este modo los atenienses, que ya tenian pie-
dras en las manos para arrojarlas contra él, se serena-
ron y reconciliaron al punto, y a partir de aquel momen-
to comenzaron a honrarle, respetarle y —finalmente— a
admirarle; aunque en el comienzo mismo de su discurso
les dirigié un acre exordio: «atenienses —dijo—, ya me
veis coronado; sacrificadme también a mi ahora, ya que
la primera vez no os fue aceptada la victimas.

Quiero citar algunos de sus oportunos y certeros co-
mentarios. Bien podria empezar con Favorino y lo que
le replicé. Como quiera que Favorino hubiese oido decir
que Demonacte se burlaba de sus conferencias, y en es-
pecial del relajamiento de su ritmo, diciendo que era
vulgar, afeminado y nada acorde con la filosofia, fue a

11 Sécrates, evidentemente.
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su encuentro y pregunt6é a Demonacte quién era €l para
burlarse de sus creaciones. «Un hombre —contesté—
que no tiene los oidos faciles de engafiar», El sofista
insistié, preguntidndole: «¢Con qué titulos, Demonacte,
has pasado de la escuela a la filosofia?» «Con testicu-
los» 2, respondié.

13 En otra ocasién el mismo sujeto se acercé a Demo-
nacte para preguntarle cuil era su sistema filoséfico pre-
dilecto. Este le replicé: «¢Quién te ha dicho que soy un
fil6sofo?» Y, en cuanto se apartd de su lado, estallé en
una gran carcajada. Al preguntarle Favorino por qué
reia, é] respondié: «Me ha parecido ridiculo que trates
de distinguir a los fil6sofos por su barba, cuando tu
mismo no tienes barbas.

14 Cuando el sofista Sindonio 1 gozaba de gran predica-
mento en Atenas, y pronunciaba en su propio provecho
un elogio en el que venia a decir que dominaba toda la
filosoffa —pero es mejor citar sus propias palabras—:
Aristételes me llama al Liceo, lo seguiré; si Platén me
llama a la Academia, lo seguiré; si Zenén me llama, en
el Pdértico Policromo emplearé mi tiempo; si Pitdgoras
me llama, guardaré silencio» 4, entonces Demonacte se
levanté en medio de los oyentes y le dijo: «Tu —Ilaman-
dole por su nombre—, Pitdgoras te llamax.

15 Un tal Pitén, hermoso joven de las mejores familias
de Macedonia, intentaba un dia burlarse de €l y le pro-
ponia una pregunta capciosa, rogandole que le diese la
solucién légica. Demonacte replicé: «Sélo sé una cosa,
nifio: lo que pretendes». Irritado el joven por la chanza
del equivoco, dijo en tono amenazante: «En seguida te
mostraré al hombre que llevo». A lo que Demonacte,
riendo, pregunté: «jAh! ¢Pero tienes un hombre?».

2 El sofista Favorino de Arles era eunuco.
B Sélo conocido por la cita de Luciano.
* Alude al voto de silencio propio de los pitagéricos.
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Una vez que un atleta, del que se habia reido por
exhibirse con un vestido bordado a pesar de ser vence-
dor de los Juegos Olimpicos, le golped en la cabeza con
una piedra y broté la sangre, los presentes se indignaban
como si cada uno de ellos hubiera sido herido, y clama-
ban ir por el procénsul; pero Demonacte les dijo: «No,
hombres, no vayais por el procénsul, sino por el mé-
dico».

En una ocasién, paseando por un camino, encontré
un anillo, y puso un anuncio en la plaza, requiriendo al
duefio del anillo —quienquiera que fuese quien lo ex-
travi6— a venir a recuperarlo, siempre que le dijera su
peso, la piedra y el grabado. Se presenté a la sazén un
bello jovencito diciendo haberlo perdido, mas, como no
dijese ninguna caracteristica acertada, exclamé: «Mar-
chate, joven, y vigila tu propio anillo, que ése no lo has
perdido» .

Un senador romano en Atenas le presenté a su hijo,
un joven muy bello, aungue afeminado e histérico, di-
ciéndole: «Mi hijo, aqui presente, te saluda». A lo que
Demonacte contesté: «Hermoso es el joven, digno de ti
y semejante a su madre».

Al cinico que ensefiaba filosofia envuelto en una piel
de oso decidié llamarle, no Honorato, como era su nom-
bre, sino Arcesilao .

Alguien le pregunt6 cémo debia definirse la felicidad,
y replicé que s6lo el hombre libre es feliz; y, como el
otro argumentara que habia muchos hombres libres,
anadié:

—«Pienso en aquel que nada espera ni temen».

—«Pero ¢cémo puede lograrse eso? Pues todos, en
general, somos esclavos de la esperanza y el temor».

—«Sin duda, si observas las empresas humanas, ha-

1 Expresién de doble sentido y gusto dudoso.
* Nombre relacionado con el término drktos, «osos.
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llards que no son dignas ni de esperanza ni de temor,
pues penas y alegrias han de cesar por completo».

Cuando Peregrino Proteo! le reprochaba sus fre-
cuentes burlas y mofas de los hombres, diciéndole: «De-
monacte, haces bien el perro» ¥, le contesté: «Peregrino,
no haces bien el hombres».

A un hombre de ciencia que hablaba acerca de los
antipodas le insté a levantarse, lo llevé a orillas de un
pozo y le pregunté: «;Asi afirmas que son los antipo-
das?»

Como uno afirmase ser un mago y poseer tan pode-
rosos conjuros, que por su influjo todos eran persuadi-
dos a ofrecerle cuanto queria, Demonacte le dijo: «Nada
hay de extrafioc en ello. También yo poseo tu mismo arte;
y, si quieres, acompéafiame ante la panadera, y veras
c6mo yo, mediante un unico conjuro y un pequefio far-
maco, la persuado a darme pan», insinuando que la mo-
neda tiene el mismo poder que un conjuro.

Cuando Herodes ¥ el famoso lloraba a Polideuces ?,
muerto prematuramente, y disponia que un carruaje se
hallase siempre dispuesto para €l, con los caballos, como
si hubiese de subir, y le sirviesen comida, se le acercé
y le dijo: «Te traigo un mensaje de parte de Polideuces».
Herodes se alegré y, creyendo que Demonacte, al igual
que los demais, compartia su sentimiento, le pregunté:
«Dime, Demonacte, ¢qué pide Polideuces?». «Se queja
—respondié— de que no te hayas ido ya a su lado».

Se acercé a un hombre que lloraba la muerte de su
hijo vy se habia recluido en las tinieblas, afirmando ser
mago y poder evocar la sombra del nifio, con tal que le
citase los nombres de tres personas que jamas hubiesen

7 E] famoso personaje tratado por Luciano.

* Simbolo de la desvergiienza en la cultura griega, da nombre
a los cinicos, o «perrunos», en sentido etimolégico.

¥ Herodes Atico.

¥ Favorito de Herodes Atico.
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estado de duelo. El hombre titubeé mucho tiempo, y se
vio en apuros al no poder citar, imagino, un solo nom-
pre. «Entonces —exclamé Demonacte—, hombre ridicu-
lo, ¢crees ser tu el unico que padece dolores insufribles,
cuando ves que nadie carece de su parte de dolor?»

También gustaba burlarse de aquellos que en las con- 26
versaciones empleaban palabras muy arcaicas y términos
extranjeros. Por ejemplo, a uno a quien habia formulado
una pregunta y que le contesté en un atico afectado, le
dijo: «Amigo, yo te he hecho la pregunta ahora, pero td
me has contestado como si hubiera sido en tiempos de
Agamenon»,

Como un amigo le dijera: «Vayamos, Demonacte, al 27
Asclepieo # a rezar por mi hijo», €l replicé: «Consideras
a Asclepieo muy sordo, si no puede también escuchar
nuestras plegarias desde aqui»,

En una ocasién, ante dos fil6sofos que discutian una 23
cuestién con crasa ignorancia, preguntando uno despro-
positos y contestando el otro de modo ajeno al caso,
dijo: «¢No os parece, amigos, que uno de ellos ordefia un
macho cabrio y el otro le tiende un cedazo?»

A Agatocles 2 el peripatético, que se jactaba de ser el 2
tnico y el primero de los dialécticos, le dijo: «Fijate,
Agatocles: si eres el primero, no eres el Unico, y si eres
el 1inico, no eres el primero».

Cetego 2 e] consular, cuando iba de camino por la 3o
Hélade en direccién a Asia como embajador de su padre,
decia y hacia muchas insensateces. Un amigo de Demo-
nacte, testigo de éstas, decia de él que era una gran mi-
seria. «No, por Zeus —dijo Demonacte—, ni siquiera
grande». '

Como viera a Apolonio el filésofo partir de viaje con 31

2 Templo de Asclepio, dios popular de la salud.
2 S6lo citado por Luciano.
% Hubo un cénsul de este nombre en 172 d.C.
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muchos discipulos —marchaba llamado a ser maestro
del emperador—, exclamd: «Ahi va Apolonio y sus Argo-
nautass #*.

32 A uno que le preguntaba si crefa que el alma es in-
mortal, le contestd: «Si, pero como todas las cosass.

33 Respecto de Herodes decia que Platén estaba en lo
cierto al afirmar que no tenemos sélo un alma, pues no
era propio de la misma agasajar a Regila ® y Polideuces
como si estuvieran vivos y entregarse a actividades in-
telectuales.

34 Se atrevié una vez a preguntar a los atenienses pu-
blicamente, tras escuchar la proclamacién de los miste-
rios, por qué razén excluian a los barbaros, sobre todo
teniendo en cuenta que los ritos se los habia establecido
el barbaro Eumolpo, tracio por afiadidura.

35 Y en una ocasién que se disponia a zarpar en pleno
invierno, un amigo le objeté: «¢No temes que naufrague
la embarcacién y te devoren los peces?» «Seria un in-
grato —replic6— si temiese ser comido por los peces, yo,
que he comido tantos de ellos».

3 A un orador de pésima expresioén le aconsejaba prac-
ticar y entrenarse; y como éste le replicase: «Siempre
recito para mi mismo», Demonacte le contesté: «Con ra-
zén recitas asi, con un oyente tan necios.

3 Y, como viera en cierta ocasién a un adivino profe-
tizando publicamente a cambio de dinero, le dijo: «No
veo por qué razdn exiges dinero: si eres capaz de cam-
biar en algo el destino, poco es lo que pides; y si todo va
a ocurrir como la divinidad ha decretado, ¢qué poder
tiene tu adivinacién?»

3 Un oficial romano bien desarrollado fisicamente le
ofrecié una exhibicién de esgrima contra un poste y le

# Alude a Apolonio de Rodas y a su famoso poema sobre los
Argonautas.
% Mujer de Herodes Atico.
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pregunté: «¢Qué te parece, Demonacte, mi forma de lu-
char?» «Excelente —contesté—, siempre que tengas un
adversario de madera.»

Incluso ante las preguntas embarazosas tenfa siem- 3¢
pre preparada una réplica conveniente, Cuando uno le
pregunt6 en son de burla: «Si quemase mil minas# de
madera, Demonacte, ¢cuantas minas de humo se produ-
cirfan?», replicé: «Pesa la ceniza, y todo el resto sera
humon».

Un tal Polibio, individuo en extremo ineducado e in- 40
correcto en el hablar, decia: «El emperador me ha hon-
rado con la ciudadania romana». «Ojala —respondidle—
te hubiese hecho griego en vez de romano.»

Al ver que un aristécrata presumia de la anchura de 4
su toga de parpura %, Demonacte le dijo al oido, al tiem-
po que cogia su vestido y le indicaba: «Esto lo llevaba
una oveja antes que tud, y era... una oveja».

Un dia, mientras se bafiaba, vacilé al ir a penetrar 42
en el agua muy caliente, v, como alguien le acusase de
cobarde, replicé: «Dime, ¢debo sufrir esto en defensa de
la patria?»

Cuando uno le pregunté: «¢Cémo crees que son las 43
cosas del Hades?», repuso: «Aguarda, y ya te escribiré
desde alli».

Admeto, poeta de escasa calidad, le decia haber es- 4
crito un epitafio de un solo verso, que habia dispuesto
en su testamento fuera grabado en su monumento fune-
rario. Pero es mejor citario exactamente:

Tierra, acoge la envoltura de Admeto, que él mismo
[ascendid a dios.

Demonacte rié y dijo: «Tan hermoso es el epitafio, 45
Admeto, que ya quisiera verlo grabadox».

* La mina &tica pesaba 599 gramos.
7 Indumentaria de senador con franja y adornos de purpura.
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46 Un hombre vio en las piernas de Demonacte una hue.
lla propia de los ancianos y le pregunté: «¢Qué es eso,
Demonacte?»; a lo que €l contestd con una sonrisa: «Ya
me ha mordido Carontes.

47 Al ver a un espartano azotando a su esclavo, le dijo:
«Deja de tratar a tu esclavo como a. tu igual» 3,

48 A una tal Déanae, que sostenia un pleito contra su
hermano, le dijo: «Ve a juicio: ti no eres Dénae, la
hija de Acrisio» %, '

49 Sobre todo, hacia la guerra a quienes practicaban la
filosofia, no por la verdad, sino por exhibicionismo. Asi,
viendo a un cinico con capote y morral, pero con una
maza en vez del bastén, que vociferaba y decia ser ému-
lo de Antistenes, Crates y Di6genes, le dijo: «No mien-
tas: ta eres en realidad discipulo de Hiperides» ¥.

50 Tras notar que muchos atletas luchaban mal y, al
margen del reglamento de juego, mordian en vez de bo-
xear, decia: «No es extrafio que a los atletas de ahora el
publico los llame leones».

51 Aguda y mordaz a un tiempo fue la respuesta que
una vez dio al procénsul. Este era uno de los que depilan
con pez sus piernas y todo el cuerpo. Un dia, un cinico
subié a una roca y empezé a reprocharselo, acusandolo
de afeminacién; el procénsul se irrité, mandé hacer ba-
jar al cinico y se disponia a condenarlo a las estacas o
incluso al destierro. Pero Demonacte, que andaba por
alli, implor¢ clemencia para é€l, pues su atrevimiento era
consecuencia de cierta libertad de expresién tradicional
en los cinicos. El procénsul le dijo: «Por esta vez te lo
dejo en libertad; mas, si vuelve a reincidir en algo pa-

*# Los azotes formaban parte de la educacién militar de los
espartiatas.

® Acrisio significa etimolégicamente «sin juicio».

*® Puede tratarse de un cinico, o aludir al orador atico (=«eres
un charlatan»); también puede relacionarse con hyperon, <mano
de mortero»,
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recido, ¢qué castigo merece?» «Haz que lo depilenv,
contesté Demonacte.

Uno a quien el emperador habia confiado el mando 52
de las legiones y el de la provincia mds importante pre-
gunt6 a Demonacte cudl era la mejor forma de mandar:
«Domina tu célera —respondiéle—, habla poco y oye
mucho».

Como alguien le preguntase si también €] comia pas- 53
teles de miel, le replicé: «¢Acaso crees que las abejas
han elaborado sus panales sélo para los necios?»

Al ver junto al Pértico Policromo una estatua muti- 54
lada en una mano, observé que mucho habian tardado
los atenienses en honrar a Cinegiro ' con una estatua de
bronce.

Observando que Rufino el chipriota —me refiero al 55
cojo del Peripato— gastaba mucho tiempo en sus pa-
seos, dijo: «Nada hay mas indecoroso que un cojo peri-
patético» 2,

Como Epicteto le reprendiera y aconsejara casarse y 56
tener hijos, diciéndole que un filésofo debia dejar a la
naturaleza quien le reemplazara, le contestd con la me-
jor refutacién: «Bien, Epicteto, dame una de tus hijas» 3,

También su réplica a Hermino el aristotélico es dig-57
na de recuerdo. Sabiendo que era un hombre en extremo
malvado, que habia causado infinito dafio a Aristételes,
y que tenia siempre en los labios sus «diez sentencias»,
Demonacte le dijo: «Hermino, ta si que mereces de ver-
dad diez sentencias» *.

3 Hermano de Esquilo que perdié su mano luchando contra
los persas en Maratén. Precisamente, en el Poértico Policromo
existian pinturas de Polignoto representando la batalla,

% Peripatético, nombre del filésofo seguidor de Aristételes,
significa etimoldgicamente «paseadors.

¥ Epicteto era soltero.

¥ Juego de palabras. En griego kategoria significa «predica-
mento» (en sentido filoséfico aristotélico) y también «acusacién



144 OBRAS

58 Mientras los atenienses, por emulacién de los corin-
tios, deliberaban sobre el establecimiento de combates
de gladiadores, se acercd a ellos y les dijo: «No votéis
esa resolucién, atenienses, hasta que no derribéis el al-
tar de Misericordias».

59 Cuando fue a Olimpia y los eleos votaron para €l una
estatua de bronce, dijo: «No hagdis eso, varones de
Elide, no parezca que ofendéis a vuestros antepasados,
ya que ellos no elevaron estatuas ni a Socrates ni a
Didgeness».

60 Le of una vez citar a... el jurisconsulto, quien sostenia
que las leyes resultan inttiles, tanto si se escriben para
los buenos como para los malos; pues aquéllos no tienen
necesidad de leyes, y éstos no se hacen mejores por su
efecto.

61 De Homero citaba con mayor frecuencia el verso:

Tgual muere el holgazdn que el laborioso ®.

62 Celebraba asimismo a Tersites, considerdndolo un
orador cinico popular.

63  Interrogado en una ocasién acerca de qué fildsofo
le complacia mas, dijo: «Todos son admirables, pero yo
venero a Sécrates, admiro a Didgenes y amo a Aristipo».

64 Vivid casi cien afios sin enfermedades, sin sufrimien-
tos, sin molestar a nadie ni pedir nada, servicial para
los amigos, sin tener jamdas un enemigo. Tan gran afecto
sentian hacia él no sélo los atenienses, sino toda la Hé-
lade, que ante su presencia se levantaban los magistra-
dos a cederle el asiento y todos guardaban silencio. Al
final, cuando ya era muy anciano, penetraba en cual-
quier casa sin ser invitado y comia y dormia en ella,
mientras sus habitantes consideraban el hecho como la
aparicién de un dios, y que algin buen espiritu habia

judicial». Intentamos traducir el valor polisémico del término
con un ambiguo «sentencias.
® Iliada 1X 320.
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penetrado en su casa. A su paso, las panaderas lo atraian
cada cual hacia si, pretendiendo que tomase pan de
ellas, ¥y la que se lo daba creia que esto era sefial de
buena suerte para si. Hasta los nifios le llevaban fruta,
llamandole padre.

En una ocasién en que se origindé un conflicto en 65
Atenas, penetré en la Asamblea, y su sola presencia
basté para hacerles callar: él, al notar que ya habian
cambiado de actitud, se retiré sin decir palabra.

Cuando comprendié que ya no era capaz de bastarse ¢
a si mismo, recité a quienes se hallaban con €l los ver-
sos de los heraldos en los Juegos:

Termina ya el certamen que concede
los mds hermosos premios, y ya es hora
de no mds demorarse.

Y, mediante la abstinencia de todo alimento, se re-
tir6é de la vida con &nimo alegre, como siempre se habia
mostrado a los demas.

Un poco antes de su muerte, alguien le pregunté: 67
«¢Qué dispones acerca de tu entierro?» «No os preocu-
péis —dijo—; el hedor me enterrard.» Aquél le replico:
«¢Cémo? ¢No es ignominioso que el cuerpo de un hom-
bre de tu calidad quede relegado a pasto de aves y pe-
rros?» «Nada hay de particular en ello —repuso—, si
una vez muerto voy a ser atil a unos seres vivos.»

Mas los atenienses lo enterraron con solemnes hon-
ras publicas y le lloraron mucho tiempo. Y veneraban el
banco de piedra donde solia sentarse cuando estaba can-
sado, y lo coronaban en su honor, considerando sagrada
incluso la piedra sobre la que se sentaba. Todo €l mundo
fue a su entierro, y en especial los filésofos: ellos car-
garon con su cuerpo y lo llevaron hasta el sepulcro.

Estos son unos pocos entre los muchos recuerdos
que poseo, pero ellos bastan para dar a mis lectores una
idea del tipo de hombre que era aquél.
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ACERCA DE LA CASA

Nos hallamos ante una epideixis o exposicién retérica de ma-
yor entidad y ambiciones que anteriores prolaliai. Sin ser un
tratado de estética —nada mas lejos del propésito del autor—, y
persiguiendo la amenidad del relato para regocijo del auditorio
de la bella mansién donde pronuncié su discurso (cf. 3, 6, 10,
13, etc.), Luciano profundiza en sus reflexiones sobre la belleza
de la palabra en oposicién a la de las imégenes visuales. La forma
del discurso no es inferior a la temética del mismo, y sabe expre-
sar en prosa sumamente cuidada tan delicadas y hermosas re-
flexiones.

Comienza la narracién con una bella imagen: el rio transpa-
rente donde se bafiara Alejandro Magno. Luego enlaza con la te-
matica de la descripcién de tan hermoso edificio, que hace vibrar
la sensibilidad estética del avezado sofista, tan diestro en disertar
ante su auditorio sobre no importa qué tema. Como era de
esperar, pronto hacen acto de presencia las citas literarias (Ho-
mero, Séfocles, Herédoto, Platén), De este ultimo era obligado
hacer mencién del Fedro, tratado «de la belleza»: si bien Luciano
no puede volar a alturas tan sublimes, no es menos cierto que en
su descripcién y dialéctica en torno al tema muestra delicadeza,
buen gusto, ingenio, lejos del esteticismo burgués o la sensible-
ria ramplona (cf. 5-9).

Como <«contraponente» de su tesis sobre el poder oral de la
comunicacién de imagenes visuales, personifica Luciano a un
Argumento, que iniciara a partir del cap. 15 hasta el final (apro-
ximadamente, la segunda mitad de la obra) la antilogia o «ré-
plica» de este supuesto agdn o «certamen». Los oyentes se con-
vierten en miembros del jurado o jueces (21) y el Argumento
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invoca ante el «tribunal» el testimonio de Herédoto de Halicar-
naso (20). La tesis central del Argumento consiste en afirmar que
no es posible para la oratoria rivalizar con la fuerza de las ima-
genes visuales: los ojos vencen a los oidos. En su apoyo cita
autoridades y mitos como el de las Gorgonas, capaces de petri-
ficar en su visién, mds poderosas que las Sirenas. Sin embargo,
el propio Argumento rival termina, de hecho, cediendo a la
tentacién descriptiva y, a partir de 21 hasta el final (cap. 32),
describe los temas pictéricos de la mansién, enraizados, todos
ellos, en el mito y en la saga, y termina lealmente pidiendo el
triunfo de la causa para su adversario, con lo que de acusador
se convierte, al término de la obra, en ferviente defensor. Asi ob-
jetiviza Luciano su propia defensa y pide delicadamente el aplau-
so de su auditorio, como si lo hiciera —en habil ficcién— la boca
de su pretendido enemigo.

Dos de los frescos descritos en los caps. 22 v 25 recuerdan la
narracién de Didlogos marinos XIV (cf. J. BOMPAIRE, Lucien écri-
yain: imitation et creation, Paris, 1958, pag. 732), sin que ello sirva
de referencia para la cronologia. En cuanto a la personificacién
del Argumento, nada nos permite relacionarla con otras personi-
ficaciones lucianescas., Para Schwartz, la redaccién de esta obra
se sitda con posterioridad al 159, en el periodo en que el escritor
alumbraba sus Didlogos de los muertos y sus Didlogos de las
cortesanas.

Alejandro deseé bafiarse en el Cidno! al ver que el
rio era hermoso y transparente, moderadamente pro-
fundo, agradablemente veloz, delicioso para nadar y frio
en pleno verano; de suerte que —en mi opinién—, aun-
que hubiese sabido de antemano la enfermedad que iba
a contraer en €l 2, no se habria privado del baifio. De igual
manera, al ver una casa insuperable por su augusta
grandeza, suprema hermosura, brillante claridad, esplen-
dente oro y ricas pinturas, ¢quién no desearia pronun-

! Rio de Asia Menor, hoy Carasou.
2 Cf. ArRrRIANO, Andbasis 11 4.

—
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ciar charlas sobre ella, de tener que tratar de algo, para
triunfar y adquirir renombre llendndola con su voz y,
en la medida de sus posibilidades, legar a ser el propio
orador una parte de su belleza? ¢ Acaso por el contrario,
tras observarla detalladamente y admirarla, optaria por
marcharse dejandola en el silencio, sin palabras, sin
aludir ni referirse a ella, cual si fuera mudo o por male-
volencia hubiera decidido callar?

iPor Heracles! Tal proceder no es propio de un ami-
go de la belleza o un enamorado de los mas hermosos
monumentos; antes denota gran villania, carencia de
buen gusto, e incluso ignorancia el desdefiar lo més
dulce, apartarse de lo mas bello, vy no comprender que
no rige la misma ley, en lo referente a experiencias vi-
suales, para hombres vulgares y cultivados. En modo
alguno: los primeros se limitan a lo comtn a todos, sélo
a ver, a mirar en torno suyo, a posar su mirada en de-
rredor, a erguir su cabeza en direccién al techo, a agitar
las manos y gozar en silencio por miedo de no poder
decir nada estimable de cuanto observan. En cambio, el
hombre culto que ve objetos bellos no gustarda —en mi
opinién— de obtener el fruto de su encanto con su mera
visién, ni soportara ser mudo espectador de la belleza;
antes tratara, en la medida de lo posible, de permanecer
alli y verter la visién en palabras.

Mi versién no es un elogio de la casa Unicamente:
tal vez ello fuera propio de aquel joven islefio?, al que-
dar anonadado ante la mansién de Menelao y comparar
su marfil y oro con las bellezas del cielo, porque jamaés
habia visto en la tierra nada hermoso. Mas hablar aqui,
convocar al publico méas selecto y pronunciar una confe-
rencia seran también una parte del elogio.

> Telémaco, hijo de Ulises, de Ia isla de Itaca, compara el
palacio de Menelao con las mansiones divinas (cf. Odisea IV
71 ss.).
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La empresa es en extremo agradable —estimo—: la
casa mas hermosa abierta a la hospitalidad a favor de
mis palabras, llena de elogio y alabanza, resonando ella
suavemente con eco cual las cavernas, acompanando mi
discurso, prolongando los dltimos sonidos de mi voz y
deteniéndose en las palabras finales; mejor dicho, cual
un oyente presto a aprender, recuerda las frases, ensalza
al orador y da una inspirada respuesta a aquéllas. De
modo semejante reaccionan las crestas de las montafas,
al responder a su vez a los sones de las flautas de los
pastores, cuando el sonido vuelve por repercusién, re-
gresando sobre si mismo. Los ignorantes creen que hay
una doncella que contesta a quienes cantan o gritan, que
habita en algun lugar en el interior de las peflas y habla
desde dentro de las rocas.

A mi parecer, con la magnificencia de la casa se ex- 4
cita también la sensibilidad del orador y se despierta su
elocuencia, como si de algin modo le impulsara el es-
pectaculo. Dirfase que algo de su belleza fluye a través
de los ojos hasta el alma, y entonces embellece las pala-
bras segln su propio estilo y las emite. Respecto a Aqui-
les creemos que la visién de su armadura enardecia su
célera contra los troyanos, y cuando se cubria con ella
para comprobarlo era arrebatado y atraido por la pasién
de la lucha*: ¢y acaso la actividad oratoria no se deja
enardecer por la belleza del ambiente? A Sdcrates le
basté un lozano platano3, espesa hierba y un manantial
de agua clara cerca del Iliso, y sentado alli sometié a su
ironia a Fedro de Mirrino, refuté el discurso de Lisias,
hijo de Céfalo, e invocé a las Musas, en la creencia de
que ellas acudirian a aquel lugar solitario a intervenir
en el debate sobre el amor; y no se avergonzg, en su an-
cianidad, de invitar a unas doncellas a cantar el amor a

* Iliada XIX 16; 384,
* Fedro 229 ss,



5

-3

7

150 OBRAS

los jévenes. A un lugar tan hermoso ¢creeremos que no
han de acudir ellas, incluso sin ser invitadas?

En realidad, nuestra morada no admite comparacién
con una simple sombra o la belleza de un pldtano, ni
aunque omitas el del Iliso y te refieras al platano de oro
del Rey ¢ pues su notabilidad consistia sélo en su alto
precio, mas carecia de arte, belleza, encanto, simetria o
proporcionalidad trabajada en el oro o combinada con
él: era barbaro de aspecto, riqueza tan sdélo para envidia
de los espectadores y parabién de los duefios, sin mere-
cer algin otro elogio, pues los Arsacidas’ no perseguian
la belleza, ni pretendian el efecto delicado en sus mani-
festaciones, ni pensaban en el elogio de los espectadores,
sino en el modo de sorprenderlos. Los barbaros no son
amantes de la hermosura, sino de la riqueza,

En cambio, la belleza de esta casa no es acorde con
unos ojos barbaros, ni con la ja